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«Les Bernois
sont extraordinaires!!!»

Die Berner GSMBA 1898 bis 1930

Die ersten zwei Jahrzehnte des 20.Jahrhunderts sind als die «heroische herrschte weitgehende Toleranz, in den Protokollen

. . men Ausei ’ ie kil i
Phase» des Berner und Schweizer Kunstschaffens bezeichnet worden. kommen Auseinandersetzungen tm die kinstlerisch
Richtung kaum zum Ausdruck. Seite an Seite
Charakterisiert waren sie durch eine grosse inngvative Kraft und durch it den «Hodlerianern» stellten Avantgardisten wie
gewaltige kiinstlerische Umbriiche. Die Erfolge der «Bernerschule» um Arnold Brilgger, Otto Morach, Sophie Taeuber,
. . . Louis Moilliet und Paul Klee ihre Werk _Rudolf
Ferdinand Hodler, Albert Trachsel, Cuno Amine und Max Buri in den erke aus. fudol
Minger, Adolf Tieche und Ernst Kreidolf vertraten
Jahren vor 1914 ermoglichten den Durchbruch der Moderne im gesamten .. oher konservativ-traditionelle Tendenz. Geschle

schweizerischen Kunstschaffen. Die von ihren Gegnern nach ihrem senheit nach aussen und Selbstvertrauen waren

erforderlich, als es um die Verwirklichung einer Kur

stammlokal auch «Bubenbergclique» genannte Malergruppe dominierte
halle ging. Das Bauvorhaben konnte nach 20 Jahre

bis zu Hodlers Tod im Friihjahr 1918 die Berner GSMBA und iiber sie 1918 endlich verwirklicht werden und stellte tat-

die schweizerische GSMBA. sichlich die gemeinsame Leistung aller Richtungen
der Berner GSMBA dar Geschlossenheit war auch

Sie engagierte sich in diversen Bereichen des offent- deshalb erforderlich, weil eine konservativ gestimn

lichen Lebens, so bei der Grindung des Heimat- einheimische Offentlichkeit auf die Kiinstler und

schutzes und in stadtplanerischen Belangen. In ihrem ihre Erfolge sauer reagierte. Eine Kunstaffare jagte

Selbstverstandnis empfanden sich die Berner als andere, etwa im Vorfeld der Landesausstellung

Pioniere, als Revolutionare, gleichrangig den franzosi-  in Bern, als eine schockierte Offentlichkeit sich ab

schen Impressionisten. Die internationale Anerken- das «Grine Ross» von Emil Cardinaux ereiferte.

nung schien ihnen Recht zu geben. lhre Werke waren Anfeindungen durch die Presse und im Nationalre

gefragt, ihre Technik Gberzeugte: Die meist land- kosteten die GSMBA und ihren Sekretar Carl Albe

lichen Motive und die Portratmalerei waren ohne jede Loosli viel an Energien. Eine fehlende Achtung

Sentimentalitat und zeichneten sich durch klare der Kunst bei Volk und Staat, ein Mangel an Vers

Konturen, durch Geradlinigkeit und Niichternheit aus. ~ 1is und Einfihlungsvermaogen spielten ihre Rolle.

Eine Besonderheit war die personelle und emotio- Der niichterne Realitatssinn und die breite Selbst

nelle Verbundenheit vieler Berner mit der Romandie,  friedenheit, die Skepsis gegen den «Geist» bring

aber auch die Offenheit gegeniber deutschem zur Aussage, dass viele Berner Kinstler trotz BET

R hver Kunst gefunden haben. Bern konnte K&
¢ Morgenthaler (1887- 2u ihrer Kunst gefunden haben. Bern konnte
1962): Baumnymphe, 1914 Wohl dominierte die «Bubenbergclique» die GSMBA,

Bleistift und Aquarell auf

Mézenatentum
Kunststadt werden und mit Hodlers Tod ging

aber sie machte nie die ganze Sektion in ihrer die fuhrende Rolle im schweizerischen Kunstsch

Papier 20X 29 cm
Ein visiondres Gleichnis fiir Breite gus. Es war Stdrke und Schwiache der Sektion nach Zirich Uber

die Welt des Jahres 1914 ‘ o . . . . = . ’
zugleich, dass sie In Hodler und seinen Leuten Eine gewisse Hilflosigkeit im Umgang mit Kuns

Nachlass E- Morgenthaler,
ein ordentlicher Mangel an Stil zeigte sich auch

Kunstmuseum Thun einen derart durchschlagskraftigen Kern besass. Intern

e me—
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son Fall zu Fall. Wie wunderte sich doch der Neuen-

urger Kunstmdzen Willi Russ-Young 1928 in

23inem an C. A. Loosli gerichteten Brief, Monate nach-
dem er der Bundesstadt einen Hodler geschenkt
1atte: «Les Bernois sont extraordinaires!!! Je n'ai recu
ucun avis de réception de la Kunsthalle et les

-FF ne m‘ont pas gratifié non plus d’un seul mot de
emerciements pour le prét du tableau de la Jungfrau
- Mais peut-étre suis-je trop exigeant.»

Auch nach 1918 und mit dem neuen Urheberrechts-
Jesetz 1922 blieben fir die GSMBA viele Probleme

ingeldst, desgleichen Fragen um das Gesellschafts-

organ, die «Schweizer Kunst». Ungeldst blieb vor
allem die Frage der Frauen-Mitgliedschaft. Eine Mehr-
heit des Berner Vorstands war zwar schon 1898 fr
eine Frauen-Mitgliedschaft eingetreten, was allerdings
zu keinen Konsequenzen geflihrt hatte. In der
Nazizeit spielte die Berner GSMBA durch ihre Zusam-
menarbeit mit der Fremdenpolizei eine unrithmliche
Rolle. Die Berner Sektion orientierte sich bei dieser
Politik der Berufsverbote gegen ausldndische Kinstler
am Vorbild des Schweizerischen Schriftsteller-

Verbands.
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«Les Bernois sont j
extraordinaires!!!»

La SPSAS bernoise -
1898-1930

Les deux premiéres décen-
nies du XX siécle ont été
définies comme la «phase
héroique» de la création
artistique bernoise et
suisse. Elles ont été carac-
térisées par une grande
force d’innovation et par
de puissantes avancées
artistiques. Le succés rem-
porté par «l'école de
Berne» avant 1914 grace &
Ferdinand Hodler, Cuno
Amiet et Max Buri ont
rendu possible la pénétra-
tion de la modernité dans
I'ensemble de la création
artistique Suisse. Le grou-
pe de peintres, surnommé
par ses adversaires «clique
du Bubenberg» (d’apreés

le nom de I'estaminet oU
ils se réunissaient), a domi-
né la SPSAS bernoise, et
par conséquent la SPSAS
suisse, jusqu’a la mort de
Hodler au début de 1918,
Ce groupe était engagé
dans divers domaines de la
vie publique, comme par
exemple la fondation de la
«Ligue suisse du patrimoi-
ne national» et fes ques-
tions de planification

de 'urbanisme. Ces Ber-
nois se voyaient comme
des pionniers et des ré-
volutionnaires, tout aussi
importants que les impres-
sionnistes frangais, et

la reconnaissance obtenue
au niveau international
semblait leur donner rai-
son. Leurs ceuvres étaient
demandées, leur tech-
nique convainquait: la plu-
part de leurs paysages et
portraits étaient dépour-
vus de toute sentimen-
talité et se distinguaient
par des contours nets, des
lignes droites et par leur
sobriété. Une des spé-
cificité de ce groupe était
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Beliebte Zielscheibe

an schweizerischen Bier-
tischen war «S griien
Ross»; die Negativkritik
hatte auch ihr Gutes, mach-
te sie doch den Kiinstler
weitherum bekannt.
Plakatsammlung Museum
fir Gestaltung ZUrich
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Emil Beurmann
(1862-1951), Basler Kunst-
maler, Schriftsteller

und Griindungsmitglied
der Heimatschutz-
bewegung
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An einem Sommernachmittag bin ich zu Besuch bei
Werner Schmutz, Kunstmaler in Spiegel-Bern. Er ist
1910 geboren, hat seinerzeit die berihmte Malschule
von Miihlenen besucht und ist altgedientes Mitglied
der GSMBA. Er erzdhlt von seinem Werdegang und
zeigt mir verschiedene seiner Werke. Zentrales kiinst-
lerisches Erlebnis war ihm Corot, ferner Matisse und
Cézanne, der Ubergang von den Spatromantikern zu
den Impressionisten. Erst ab den Dreissigerjahren trete
das Berner Kunstschaffen in seine interessante Phase
ein und «Leben» sei erst nach dem Zweiten Weltkrieg
in die Sektion gekommen. Was vor 1930 geschehen,
das sei bekannt. Die Rivalitidten von frither waren im
Vergleich mit den heutigen Dissonanzen in der Welt
der Kunst geringfiigig, meint er.

Mit der Zasur von 1945 hat Werner Schmutz sicher-
lich recht. Marcel Baumgartner hat in seinem volu-
minosen Werk tiber die Berner Kunst die Jahre zwi-
schen 1945 und 1959 als die «heroischen» bezeichnet.
An die Stelle der «alten Uniformitét (war) ein weites
Panorama aktueller kiinstlerischer Tendenzen getre-
ten», verschiedene Spielarten von Realismus und Ex-
pressionismus bis hin zur reinen Abstraktion. Wobei
nicht vergessen werden darf, dass die Tradition eines
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Cuno Amiet und eines Martin Lauterburg bis Anfang
der Sechzigerjahre nebenher bestehen blieb.

Doch auch die ersten zwei Dezennien unseres Jahr-
hunderts sind als «heroische Phase» zu bezeichnen,
charakterisiert durch eine grosse innovative Kraft und
durch gewaltige Umbriiche. Fiir die GSMBA waren es
Jahre schwerer Krisen. In Bezug auf das kiinstlerisch
Qualitative blieben die Zwanziger- und Dreissigerjahre
weit hinter den beiden ersten zurtick und eine «ahnli-
che Dichte des kiinstlerischen Geschehens (sei) erst
wieder in den Funifzigerjahren» erreicht worden
(Baumgartner).

Bezeichnend fiir Werner Schmutz und seine Genera-
tion ist, dass die Malergilde um Hodler und Buri fiir
ihn bereits so etwas wie mythische Vergangenheit dar-
stellte. Hodler war ihm — ganz im Gegensatz zu den
und fiir die in den Zwanzigerjahren tdtigen Hanny,
Clenin und Surbek nie ein Problem oder gar Hinder-
nis. Letztere hingegen seien ihm sehr wohl ein Pro-
blem gewesen; vor dem Krieg als noch junger Maler
habe man gliicklich sein miissen, wenn einer der alten
Garde, Steck, Amiet oder Traffelet, einen tberhaupt
grissten. Heute sei man froh, wenn einer der Jungen

LANDESAUSSTELLUNG
BERN
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Emil Cardinaux:
Selbstbildnis, 1929

Ol auf Holz 66 X 44,5 cm
Kunstmuseum Bern,
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Max Buri:

Die Serviertochter
Tuschzeichnung auf
Postkarte, evtl. 1914
Privatbesitz

Dr. A. Roth, Burgdorf

einen griisse, fiigt er schmunzelnd hinzu und, nach
einer Pause, ich diirfe das in aller Offenheit so schrei-

ben.

Es geht also (auch) um Generationenfragen und als
Aussenstehender bekommt man den Eindruck, dass
es mit dem Verstindnis der Kiinstlergenerationen fiir-
einander etwas hapert. Sicherlich ist das Ausdruck des
turbulenten Zeitgeschehens, der Vielfalt kiinstleri-
schen Strémungen, es zeigt sich das Fehlen von Tradi-
tionslinien, vielleicht so etwas wie ein mangelndes
Bewusstsein der eigenen Geschichte. Mir scheint aber,
dass es iiber mehrere Kiinstlergenerationen hinweg
verbindende Elemente gibt. Da wird zundchst die den
Kiinstlern immer wieder zufallende Rolle als Ankla-
ger und Warner augenscheinlich, ihr Autbegehren
gegen den Materialismus, gegen die profitorientierte
gedankenlose Zerstorung gewachsener Strukturen
und Lebenszusammenhinge, gegen Stadtverschande-
lung und Naturverwistung. Zu allen Zeiten sehen wir
ferner den Kiinstler als Vordenker, Umdenker, als Pio-
nier und Lehrmeister der Gesellschaft. So ist es also
ein konservatives Element (im besten und urspring-
lichsten Sinn des Wortes) und ein progressives zu-
gleich, das in der Kiinstlerschaft immer wieder zum
Vorschein kommt, wobei beide gelegentlich als Syn-
these denkbar sein kénnen. — «Das alte Bern war un-
beschreiblich schén und die verdammten Vandalen
haben all das Schéne eingerissen und zerstort. Jede
solche Zerstorung wirkte auf mich, als wiirde mir ein
Liebes zu Grabe getragen. Die heillosen Dummkdpfe!
Wie sollen noch grosse Kiinstler erstehen, wenn man
ihnen die Schonheit, wie sie die Kindheit schaut, vor-
wegnimmt und verschandelt?» Hodlers Wut hat ihre
moderne Entsprechung in Bernhard Luginbtihls
Zorn-Manifesten gefunden und in Roland Werros An-
klage: «Ein iiber Jahrzehnte hinweg unseliges Abreis-
sen und Zerstoren alter Hauser und Gebdulichkeiten
und die dadurch entstandene Zusammenhanglosig-
keit einzelner Gebdudegruppen, nicht zu reden vom
Verlust baulicher Substanz, sowohl in der Innern
Stadt wie in den meisten Aussenquartieren, ist eine
andere, verkappte Form von Krieg. Zum Beispiel
denke ich an die Stelle, die auf dem Stadtplan immer
noch als Bahnhofplaiz und als Bubenbergplatz be-
zeichnet wird. Unter dem Begriff Platz verstehe ich
einen Ort der Begegnung und nicht ein unterirdisches
Konsumghetto. Diese Art von Krieg findet fast in
jedem Dorf statt.» — Zwischen Hodler und Werro lie-
gen 70 Jahre! Doch war da nicht immer nur ohn-

38 SCHWEIZER KUNST 1 99 100 JAHRE SCHWEIZER KUNST

méchtige Wut und ein Reagieren auf bereits Gesche-
henes, bisweilen ist der Abwehrkampf von Erfolg ge-
krént. In der Novembernummer 1899 der «Schweizer
Kunst» finden wir einen Aufruf des Neuenburgers
Louis Ritter zur Grindung einer «Liga zum Schutz
unserer Landschaft», um dadurch «die Asthetik, der
in unserm schonen Lande durch geldgierige Industri-
elle Gefahr droht, unter unseren Schutz nehmen zu
kénnen und um gegen die Profanierung der Natur
durch geschmacklose Bauten, Reklamen zu kdmp-
fen». Nebst den Professoren Philipp Godet, Paul Seip-
pel und Ernest Bovet gehoren die Maler der GSMBA.
Neuchitel und Bern zu den ersten, die vor den nega-
tiven Erscheinungen des Industrialismus warnen und
auch in dieser Hinsicht tatig werden. In den Jahren
1907/08 gelang es, zwei Grossprojekte zu verhindern,
welche eine gehorige Verunstaltung der Landschaft
mit sich gebracht hétten, eine Bahn aufs Matterhorn
namlich und die Tellsplattebahn. Gegen die Matter-
hornbahn hatten die Aktivisten des 1905 gegriindeten
Heimatschutzes in schnellster Zeit 68’000 Unterschrif-
ten gesammelt. Indirekt ging dieser Erfolg aufs Konto
der Kinstler, war doch die schweizerische Heimat-
schutzbewegung unter anderem auf Initiative der
Berner GSMBA zustande gekommen. Kinstler und
Heimatschiitzer waren eng miteinander verbunden,
1906 noch dachte man an ein Zusammenlegen der
Zeitschriften «Heimatschutz» und «Schweizer Kunst».
In den Anfangsjahren waren die Heimatschutzbe-
wegungen «wirklich und wahrhaftig revolutionar



und bedeuteten Fehde dem skrupellosen Industrialis-
mus, Fehde der kiinstlerischen Wurstigkeit, Fehde
dem profithaschenden Nurunternehmertum. Heute
schon sind alle diese Bewegungen zur guten Halfte
verphilistert», urteilte GSMBA-Zentralsekretdr Carl
Albert Loosli bereits 1911 («Philistertum und Hei-
matschutz»). Verhidngnisvoll wirkte sich aus, dass
ab 1908 «oberldndische Hotelbesitzer, Fremdenindu-
strielle und Bauunternehmer zweiter und dritter Giite
als begeisterte «Mitglieder» sich der Vereinigung an-
geschlossen hatten. Diese Interessengruppen und al-
lerlei Nostalgiker haben sich damals den Heimat-
schutz férmlich «gekauft»; die durch die Kiinstler
vermittelten innovativen Ansitze vor allem in der Ar-
chitektur und im Kunstgewerbe wurden verwassert.
Das der natiirlichen Umgebung angepasste Heimat-
schutzwohnhaus wurde Prototyp diverser neuer Ge-
schmacksverirrungen. Von bleibendem Erfolg hinge-
gen war das Engagement von Kinstlern gegen die
grossfliachigen Reklameaffichen. Die kreative Antwort
bestand im modernen Plakat, wie es der Berner Emil
Cardinaux in Zusammenarbeit mit dem Publizisten
und Schopfer des Weltformats und der Monokarte,
Karl W. Biihrer, und dem Lithografieunternehmen
Wolfensberger in Ziirich in den Jahren nach 1903 ent-
wickelt hat. Hatten die alten Plakate Bildwirkung mit
den herkémmlichen Mitteln - wie bei einem Staffelei-
gemilde oder einer Tuschzeichnung angestrebt, ge-
lang es nun Kiinstlern wie Cardinaux und Burkhard
Mangold durch zweckbewusste Vereinfachung und
grosse Farbflidchen die fiir die Reklame erforderliche
Fernwirkung herzustellen. Mit dieser Leistung waren
sie Wegbereiter der jahrzehntelangen Vorrangstellung
des schweizerischen Plakats.

Mit dem Erfolg des Plakats im Weltformat wurden die
libergrossen, Landschaften und Ortsbilder verschan-
delnden Affichen allmidhlich abgelost. Im Berner
Stadtrat erfolgten im Februar 1905 eine Interpellation
Moor und die Motion Bauer gegen das Plakatunwesen
und fiir die Erhaltung von Bdumen in der Stadt, Die
mit dem modernen Plakat gesteigerte Werbekraft ge-
wahrleistete die Zustimmung der Wirtschaft. Doch
musste gerade Cardinaux erfahren, dass kiinstleri-
scher Pioniergeist nicht mehr gefragt war, sobald er
mit den dsthetischen Anschauungen breiter Volkskrei-
se kollidierte und nicht baldigen materiellen Gewinn
(wie bei der Reklame) versprach. Angesichts des von
ihm geschaffenen offiziellen Plakats zur Landesaus-
stellung «kochte die Volksseele» und jagten sich die

absurdesten Geriichte. In einer 6ffentlichen Erklarung
vom 14. November 1913 solidarisierten sich Max Buri,
Hodler, Sigismund Righini und der Architekt Nikolaus
Hartmann mit ihrem Kollegen Cardinaux und verur-
teilten die zumeist anonymen Angriffe auf dessen
«Reiter», im Volksmund «S griien Ross» genannt. Die-
ser Streit war nur eine von mehreren in der Offent-
lichkeit ausgetragenen Kunstaffdren jener Zeit.

Das Engagement der Kiinstler in verschiedenen Berei-
chen des offentlichen Lebens vor 1914 hatte eine
Reihe von Griinden, die alle auch mit ihrem Selbstver-
stindnis als Pioniere zusammenhangen. Im Kampf
gegen den herrschenden Zeitgeschmack des Fin de
siecle durchbrachen sie in den Jahren um 1900 géngi-
ge Sehgewohnheiten. Um Hodlers «Marignano»-Fres-
ken im Waffensaal des Landesmuseums Zirich tobte
ein jahrelanger Kampf in der Offentlichkeit und in den
Gremien des Bundes und des Kantons Zirich. Da ent-
sprach das von Eugéne Burnand stammende altmeis-
terlich gemalte Werk «Die Flucht Karls des Kiuhnen»
schon eher dem Historiengeschmack der Zeit. Ziirich
«wallfahrte» ins Kiinstlerhaus, wie sich ein Zeitgenos-
se ausdriickte. Man war des Lobes voll, fiir die Schiiler
der oberen Klassen wurden Fithrungen organisiert.
Das Anekdotische, die Detailtreue, die genrehaften
Ziige fanden volle Zustimmung. Das Bild war das,
«was sich der Ziircher und mit thm der Deutsch-
schweizer unter dem Historienbild vorgestellt hat und
von ihm erwartete. Ist es da zum Verwundern, wenn
SCHWEIZER KUNST
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contre le «Cheval vert»
d’Emile Cardinaux. Les at-
taques hostiles dans la
presse et au Conseil Natio-
nal colitérent beaucoup
d'énergie a la SPSAS et a
son secrétaire Carl Albert
Loosli. L'absence de consi-
dération pour l'art et le
manque de compréhen-
sion et d'empathie mon-
trés par peuple et l'Etat
ont aussi joué un réle. Le
réalisme sobre, |"autosatis-
faction surdimensionnée
et le profond scepticisme
envers «l’esprit» du public
bernois nous incitent a
dire que c’est malgré
Berne que beaucoup d'ar-
tistes bernois ont trouvé
leur voie artistique. Berne
ne pouvait pas devenir
une ville d’art, et a la mort
de Hodler, le rdle de pion-
niere de la création artis-
tique passa a Zurich.

Une certaine gaucherie
dans les rapports avec I'art
et un véritable manque

de style sont réapparus de
temps en temps par la
suite. Dans une lettre en-
voyée a C. A, Loosli plu-
sieurs mois aprés avoir of-
fert un Hodler a la Ville
Fédérale, le mécéne neu-
chatelois Willi Russ-Young
s'étonnait: «Les Bernois
sont extraordinaires!!! le
n'ai requ aucun avis de re-
ception de la Kunsthalle
et les C.F.F. ne m’ont pas
gratifié non plus d’un seul
mot de remerciements
pour le prét du tableau de
la Jungfrau - mais peut-
étre suis-je trop exigeant.»
Méme aprés 1918 ou apres
|’'entrée en vigueur de la
nouvelle loi sur la proprié-
té intellectuelle en 1922,
beaucoup de problemes
de la SPSAS, ainsi que des
questions concernant |a
revue de la sociéte, «Art
Suisse», sont restés sans
solution. En particulier
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Benjamin Vautier (1829—
1898): Das Tischgebet, 1863
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Max Buri: Nach dem
Begrabnis, 1905

Ol auf Leinwand
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Bernische Kunst-
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Ziirich den preisgekronten Entwurf Hodlers zu Mari-
gnano abgelehnt hat?», fragt E. H. Schmid ein halbes
Jahrhundert spiter, zu einem Zeitpunkt, da Hodler
schon langst als «Nationalmaler» seinen Platz gefun-
den hatte. In den Dreissiger- und Vierzigerjahren soll-
ten seine Krieger- und Alpenbilder im Sinne der geisti-
gen Landesverteidigung Beitrag sein zur Starkung des
eidgenossischen Wehrwillens. Wie konstruktiv aber
Hodlers Einfluss auf das Denken der Generationen von
1870 bis 1900 urspriinglich hat sein kénnen, und zwar
auch in nichtkiinstlerischen Sphdren, mag hier das
Zeugnis cines Historikers belegen. Uber dem Gymna-
siasten- und Studentenschreibtisch des jungen Edgar
Bonjour hing als einziges Bild eine farbige Reprodukti-
on des «Auszugs der Jenenser Studenten». Sein Klas-
sengenosse und Jugendfreund, der spatere Bildhauer
Karl Geiser, hatte ihm Hodler naher gebracht. Bonjour:
«Hodler bedeutete mir mehr als nur Loslésung von der
idealisierenden und romantisierenden Historienmale-
rei des 18. und 19. Jahrhunderts. Er befreite mich von
der traditionellen Sicht der alteidgendssischen Ge-
schichte. Mir fiel spater beim Studium der Bilderchro-
niken des 15. und 16. Jahrhunderts auf, wie viel Ge-
meinsames Hodler mit diesen alten Bildern aufwies.

[ ]
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Auls Literarische angewandt beeinflusste mich Hodler
folgendermassen: Konzentration aufs Wesentliche,
aufs Durchgehende, Grosse, Ganze.»

Das Fehlen jeder Sentimentalitit, das Geradlinige,
Ehrliche und Niichterne der jungen Malerei ldsst sich
besonders gut bei Max Buri verfolgen, einem der
fithrenden Kopfe der Berner GSMBA. Frei von
Riihrung und voller Lebenslust prasentieren sich seine
Brienzer Bauern in «Nach einem Begrabnis» (1905),
wihrend im Vergleich dazu die Bauersleute in Benja-
min Vautiers «Tischgebet» von 1863 in fromm-starrer
Pose verharren. Alfred Roth hat in den Dreissigerjah-
ren Buris Kunst als einen frithen Wegweiser zur Ge-
genwart bezeichnet, «die auch aus dem Wirrwarr der
vorkriegsepoche mit ihren verfeinerten Theorien in
Kunst, Literatur und Weltanschauung endlich zu sich
selbst, zu einer sauberen und schlichten Grosse der
Baukunst, zu einer einfachen und eigenen Mode, zu
einem natiirlichen Lebensstil tberhaupt vorwdrts
dringen will. Nicht zufdllig zdhlen drei der grossten
deutschen Architekten der neuen Sachlichkeit zu sei-
nen Altersgenossen. Thnen weit voraus, mitten in der
wilhelminischen Epoche noch, verkiindete Max Buri



zusammen mit Ferdinand Hodler sein neues Ideal, das
der Schonheit in Schlichtheit, Ehrlichkeit und Nattr-

lichkeit.»

Als «Mittel zur Verfeinerung des dsthetischen Empfin-
dens unseres Volkes», so liest man im «Heimatschutz»
vom Juli 1906, sei «die Bekanntgabe der Werke unse-
rer schaffenden Kiinstler an ein grosseres Publikum»
besonders wirksam. «Denn das ist die grosse Aufgabe
der Kiinstler und vor allem der Maler, ihren Zeitgenos-
sen vorauscilend neue Werte fiir das Auge zu erschlies-
sen, neues, des Sehens wiirdiges, wahrzunchmen und
wiederzugeben und also ihren Mitmenschen das
Sehen zu lehren. Der Grundsatz Uart pour l'art» er-
scheint abgetan. Zwar kann nicht jedermann Kunst-
kenner sein, aber ein jeder hat das Recht und auch die
Pflicht, mit Kunst sein Dasein zu verschénern, und
wird sich dessen mehr und mehr bewusst. Dass gleich-
wohl Missgriffe vorkommen, ist begriindet in der
Unselbststandigkeit des kiinstlerischen Urteils der
Menge, die ohne Tradition und Schulung kleinlichen
oder iiberladenen Kram nicht selten fiir schoner halt
als die strenge Einfachheit wirklicher Kunstwerke. Was
demnach wohl tut, ist nicht etwa Stilkenntnis und

Kinstlerkunde, sondern das lebendige, freudige Ge-
fiihl fur das Schone der Natur und der kiinstlerisch
verklirten Heimat, die Kunst des Sehens, die wir leh-
ren méchten.» Sind die Sehgewohnheiten des Volkes
in der Folgezeit im Sinne der erfolgreichen «Berner-
schule» verandert worden? Jedenfalls kann der Fran-
zose Henri Moro 1914 in seinem Buch «France et Suis-
se» feststellen, die Maler hatten den Schweizern durch
ihr Schaffen eine andere Schweiz gezeigt, eine
Schweiz, die sich erheblich unterschied vom offiziellen
und iiblichen Bild der pittoresken Schweiz, wie es zum
Beispiel die Hoteliers zu verbreiten und auszubeuten
gewohnt waren. Das «freudige Geflihl fiir das Schone
der Natur» fand unter anderem in der Alpenmalerei
Hodlers seinen gigantischen Ausdruck, wie tiiberhaupt
die Heimat neu entdeckt und interpretiert worden ist.
Der herrschende politische Freisinn hatte ausgangs des
19. Jahrhunderts die Notwendigkeit und Dringlichkeit
des gesellschaftlichen Neubaus nach der Zerstérung
der alten Strukturen unterschitzt, so etwas wie Hei-
matgefithl war ihm ein alter Zopf. Nun aber hatte ein
{iberbordender Manchester-Industrialismus mit all sei-
nen Folgeerscheinungen, hatte der immer starker wer-
dende Einfluss der ausldndischen Macht- und Kultur-
SCHWEIZER KUNST
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celui de I'admission deﬂ
femmes. Une majorité du
présidium bernois s'était
certes prononcé en faveur
de I"admission des
femmes, déja en 1898,
maijs cette prise de posi-
tion était restée sans
conséquences. A |'époque
du nazisme, la SPSAS, en
collaborant avec la police
des étrangers, a joué un
réle peu glorieux. Dans
cette politique de I'inter-
diction de travail frappant
les artistes etrangers, la
section bernoise s'alignait
sur I'exemple de la Fédéra-

tion suisse des écrivains.

SCHWEIZER

«| Bernesi sono I
straordinari!!!»

La SPSAS bernese dal

1898 al 1930

| primi due decenni del XX
secolo sono stati definiti
«if periodo eroico» dell’ar-
te bernese e svizzera, un
periodo caratterizzato da
una grande forza innovati-
va e da radicali rivolgi-
menti nelle correnti artisti-
che. | successi registrati
dalla «Scuola di Berna»
(Ferdinand Hodler, Albert
Trachsel, Cuno Amiet e
Max Buri) nel periodo pre-
cedente il 1914 hanno
permesso al moderno di
irrompere in tutti i campi
dell’arte svizzera. Questo
gruppo di pittori, per cui i
contestatori coniarono il
termine «la Cricca del Bu-
benberg», dal nome del
locale in cui s'incontrava
abitualmente, domin¢ la
SPSAS bernese e quella
svizzera fino alla morte di
Hodler, nella primavera
del 1918. Impegnati in vari
settori della vita pubblica,
dalla fondazione della
Lega svizzera per la salva-
guardia del patrimonio
nazionale, Bernesi si consi-
deravano dei pionieri e dei
rivoluzionari, alla stessa

e
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Seite 42:

Ferdinand Hodler (1853-
1918): Die Jungfrau mit
Silberhorn, von Miirren aus
gesehen, 1911

6! auf Leinwand 60 X 90 cm
Gottfried-Keller-Stiftung,
deponiert im Kunstmuseum
Bern, Inv. 1058

Seite 43:

Ernst Linck (1874-1935)
entwirft 1910 lllustrationen
zu C. A. Looslis in Unter-
emmentaler Dialekt ge-
schriebenem Roman «Use
Dréatti», den Lebensstatio-
nen eines Emmentaler
Fuhrmanns und Unikums.
Linck bildet als Lehrer an
der Kunstgewerbeschule
mehrere Generationen von
Kinstlern aus.
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zentren, insbesondere des aggressiven deutschen Kai-
serreiches, dazu gefiihrt, dass man Heimat ernsthaft
gefihrdet sah: in ihrer natiirlichen Schénheit und
Unversehrtheit, in ihrer wirtschaftlichen und politi-
schen Selbststindigkeit, in sprachlicher Hinsicht
(Riickgang der Dialekte um 1900!), betreffend ihrer
Sitten und Gebriauche. Die Heimatschutzbewegungen
waren nur ein Teil der sich sammelnden Krifte, (iberall
jedoch waren Kiinstler mit dabei. Dass gerade die «Ho-
teliers» immer wieder ins Schussfeld der Kritik gerie-
ten, kam nicht von ungefahr. Wohl schuf die Fremden-
industrie in den Berggebieten Beschiftigung und
stoppte die Entvolkerung, doch wog nach Meinung ei-
niger Warner die Negativbilanz schwerer, namlich ver-
hangnisvolle und irreparable Eingriffe in die Natur,
Uberfremdung und Verkitschung der Schweiz und des
Schweiz-Bildes, Kitschtendenzen in der Architektur
und im Kunsthandwerk. Der Kursaal- und Schweizer
Chaletstil im Gefolge der Fremdenindusttie stellt nach
Meinung C. A. Looslis eine Verletzung der autochtho-
nen schweizerischen Bautradition dar. Nachzulesen in
«Ist die Schweiz regenerationsbediirftig?». Ebenfalls
1912 erschien die Broschiire eines anderen fiihrenden
Kopfes der GSMBA, «Quelques réflexions sur 1'Ober-
land bernois» des Malers, Architekten, Dichters und
SCHWEIZER KUNST
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Schriftstellers Albert Trachsel, eines gebiirtigen Len-
kers, der aber in Genf aufgewachsen war. Die unge-
triibte materialistische Fortschrittsglaubigkeit jener Zeit
hat verhindert, dass die Offentlichkeit Trachsel und
Loosli hat ernst nehmen konnen; zu unpopuldr und zu
visiondr auch waren die gedusserten Ansichten. Erfolge
wie die Verhinderung der Matterhornbahn aber diirften
das Bewusstsein der Kiinstler gescharft haben. Stellten
Hodler, Trachsel und Viktor Surbek trotz diesem ge-
schérften Bewusstsein die Alpenwelt noch in volliger
Unberiihrtheit dar, so ist das den heutigen Kiinstlern
wohl grossenteils verwehrt. Dieter Rots «Berner Ober-
land» von 1970 zum Beispiel zeigt eine stark verfrem-
dete, blutrot untermalte Idylle. Wichtig fiir die Alten
aber ist in diesem Zusammenhang der Symbolgehalt
der Alpen gleichsam als Bindeglied fiir welsche Schweiz
und deutsche Schweiz, fiir die damals ernsthaft bedroh-
te Einheit des Landes, die Berge als Mysterium und als
«bestimmendes Element des schweizerischen Volks-
charakters» (Professor Ernest Bovet).

Nicht von ungefihr waren Trachsel und Hodler in der
welschen Schweiz wie auch in Bern zu Hause, waren
mit beiden Kulturkreisen vertraut. Cardinaux hatte
seine familidiren Wurzeln in der welschen Schweiz.



Mit dem zwischen Bern und Solothurn vermittelnden
Cuno Amiet, dem in Brienz sesshaft gewordenen Max
Buri und den zwischen Genf und Bern hin- und her-
pendelnden Albert Trachsel und Ferdinand Hodler
kam Bern innerhalb des schweizerischen Kunstschaf-
fens eine wichtige Stellung zu. Von den damaligen po-
sitiven Leistungen der Berner GSMBA bzw. einzelner
Mitglieder ist heute eigentlich nur noch eine bekannt,
und auch die nur einem engeren kunstinteressierten
Publikum, der langjahrige Kampf fiir eine eigene
Kunsthalle ndmlich. Von der in den Jahren vor 1918
besonders wichtigen Funktion der Berner, zwischen
deutscher und welscher Schweiz Briicken zu schlagen,
von den natur- und heimatschiitzerischen Bestrebun-
gen und Verdiensten spricht heute kaum jemand
mehr. Erwahnt werden muss in diesem Zusammen-
hang auch, dass der heute noch bestehende Schweize-
rische Schriftsteller-Verband 1912 durch C. A. Loosli,
A. Trachsel und den Schriftsteller Jakob Biihrer aus
der Taufe gehoben worden ist, im Wesentlichen also
eine Schopfung von Berner GSMBA-Leuten war. Die
GSMBA mit ihrem Aufnahmemodus, der ausschliess-
lich die Mitgliedschaft von Berufskiinstlern garantie-
ren sollte, war fiir den neu gegriindeten SSV Modell
und Vorbild. Nach dem Sturz Looslis als SSV-Prasident
im Frithling 1913 {ibernahmen indessen die Zircher
«Akademiker» um Professor Robert Faesi das Ruder,
was zu einer Offnung des SSV fiir schriftstellernde Di-
lettanten, in erster Linie Lehrer und andere Staats-
beamte, fithren sollte.

Da wird deutlich, dass die intellektuell-visiondre Kraft
eines Trachsels diejenige eines Hodlers iibertroffen
haben diirfte. Das Allroundgenie Trachsel war unter
den Malern im Umkreis Hodlers der wohl unabhdn-
gigste Geist, ausgehend vom Symbolismus, Schopter
einer Traumarchitektur, Vorldaufer des Surrealismus.
Sowenig man dem Ruhm Hodlers aus heutiger Sicht
noch abgewinnen kann, so steht aber doch fest, dass
er seiner und den nachfolgenden Kiinstlergeneratio-
nen wie kein anderer den Weg gebahnt hat, dass er
den einheimischen Kiinstlern Mut gegeben hat, sich
selbst zu sein, kampferisch zu sein, Uberliefertes zu
hinterfragen und keine Autoritdten nachzudffen.
Hodler hat auf alle seinen Einfluss ausgetibt, hat viele
fasziniert und dann abgestossen und alle mussten sie
sich von ihm absetzen, wollten sie ihren eigenen Aus-
druck finden, Cuno Amiet und Max Buri, aber auch
Avantgardisten wie Louis Moilliet, Paul Klee und Otto
MeyerAmden. Selbst der alte Anker hat sich seinem
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stregua degli Impressioni]
sti francesi. | riconosci-
menti internazionali sem-
brarono dar loro ragione.
Le loro opere erano richie-
ste, la tecnica convinceva:
i soggetti, generalmente
agresti, non tradivano sen-
timentalismi e si distin-
guevano per i contorni de-
finiti, la linearita e la
sobrieta. Una caratteristica
peculiare era |'attacca-
mento personale ed emo-
tivo di molti Bernesi alla
cultura della «romandie»,
un'altra I'apertura nei
confronti del mecenatismo
tedesco.

Ma, se & vero che la «Cric-
ca del Bubenberg» domino
la SPSAS, & altrettanto
vero che non la rappre-
sentd mai in toto. Il fatto
di possedere, con Hodler e
compagni, un nucleo dota-
to di tale forza di persua-
sione, fu a un tempo il
punto di forza e il punto
debole della Sezione, al
cui interno regnava un
clima di ampia tolleranza,
tanto che i verbali quasi
mai riportano conflitti ri-
guardo all'orientamento
artistico. Avanguardisti
come Arnold Brigger,
Otto Morach, Sophie Taeu-
her, Louis Moilliet e Paul
Klee esposero le loro
opere a fianco di quelle
degli «Hodleriani», mentre
Rudolf Munger, Adolf Tié-
che e Ernst Kreidolf segui-
rono una tendenza decisa-
mente pil conservatrice e
tradizionalista. La compat-
tezza verso {'esterno e la
fiducia in sé stessi si rivela-
rono decisivi quando si
tratto di realizzare la
Kunsthalle. L'edificio fu
completato dopo 20 anni,
nel 1918, e si puo vera-
mente dire che fu frutto
dello sforzo comune di
tutti gli orientamenti rap-

presentati in seno alla
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Seite 44 links:

C. A. Loosli, Schriftsteller,
GSMBA-Sekretar und
Griinder des Schweiz.
Schriftsteller-Verbandes
Foto: Fritz Ritzmann

©® 1996 Chronos Verlag,
Zurich

Seite 44 rechts:
Ferdinand Hodler:
Bildnis Albert Trachsel,
vor 1898. Zeichnung zum
Holzschnitt von H. Fores-
tier in «Les fétes réelles»
Bleistift, Feder, Tusche
und Rétel auf Papier
37,7291 c¢m
Kunstmuseum Bern,

inv. A 3429

Seite 45:

Weihnachtsausstellung
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Einfluss nicht ganz entziehen konnen, wie sein
Gemilde «Kleinkinderschule auf der Kirchenfeld-
briicke» von 1900 andeutet, indem es frei vom (ibli-
chen Anker'schen Detailreichtum ist und parallelisti-
sche Ziige aufweist. Hodlers Bedeutung als Zentrum
einer neuen Kunstbewegung sicherte auf Jahre Berns
Vorrangstellung innerhalb der GSMBA. Ausserliche
Zeichen dieser Stellung waren das GSMBA-Présidium
durch Hodler in den Jahren 1908 bis 1918 und das
damals neu geschaffene Doppelamt eines besoldeten
Zentralsekretirs/Redaktors der «Schweizerkunst», das
in seiner ersten Phase ebenfalls durch einen Berner,
namlich C. A. Loosli, wahrgenommen wurde. Loosli,
Dichier, [reier Schriftsteller und geftrchteter Satiriker,
war als Journalist mit allen Tiiren und Hintertiiren des
Bundeshauses und auch der Berner Regierung bestens
vertraut. Auch er war als zweisprachig Aufgewachse-
ner ein Vermittler zwischen Romandie und deutscher
Schweiz. Zwei kunstinteressierte welsche Bundesrate
sind es in erster Linie, die in den Jahren 1896 bis 1912
die arg bedringte GSMBA oder einzelne ihrer Mitglie-
der immer wieder beschiitzen, der Genfer Adrien

Ash, ('und der Waadtlinder Marc Ruchet. Faekrral
als Standerat und dem Biindner Bundesrat Felix Ca-
londer ist es dann weitgehend zu verdanken, dass die
1914 im Stinderat angenommene kunstfeindliche
Motion Heer in ihrer Durchfiihrung abgeschwdécht

werden konnte.

”

Die Berner GSMBA bildete in der Ara Hodler so etwas
wie eine «Kiinstlerrepublik», die nach verschiedenen
Richtungen hin ausstrahlte. Neben der Betonung der
eher traditionellen Werte, neben den vielfaltigen Be-
JAHRE SCHWEIZER KUNST
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strebungen fiir Natur und Heimat entdecken wir eine
Begeisterung fiir Technik, in erster Linie fur die junge
TFliegerei. Wie 1913 der Flugpionier Oskar Bider nach
Bern kommt, lassen sich Emil Cardinaux, Hermann
Hesse, Jakob Biihrer, C.A. Loosli und andere das
Erlebnis eines erstmaligen aviatischen Abenteuers
nicht entgehen. Mit der im Raume Bern aufblithen-
den Literatur ergibt sich einiges an Beziehungen. Seit
August 1904 sind mit Karl Indermiihle und Walter
Joos erstmals Architekten Mitglieder, hat sich die
Organisation also von der GSMB zur GSMBA ausge-
weitet. Da gibt es neben Freunden und Interessernten
auch so etwas wie eine kleine politische Lobby, den
Kreis um den Generalprokurator Fritz Langhans, den
Redaktor Dr. August Lauterburg, den sozialdemokra-
tischen Grossrat und Linksaussen Carl Vital Moor,
den Direktor der Eidgendssischen Alkoholverwaltung
Edmund Milliet und den Bundesrichter Karl Zgrag-
gen; moglicherweise hat auch Regierungsrat Johann
Ritschard dazugehort. Bis nach Deutschland gelangt
der Ruhm der Berner Malergilde. Insbesondere der
Diisseldorfer Schriftsteller Wilhelm Schafer vom
«Verband der Kunstfreunde in den Landern am
Rhein» entdeckte die Berner als Teilhaber und star-
ken Pfeiler einer zwischen Holland und Graubiinden
zu schaffenden (deutschen) Kulturgemeinschaft. Und
in der Frage pro oder kontra Hodler schrieben sich
unzahlige deutsche Intellektuelle die Finger wund.
Binen Hoéhepunkt bernischen Kiinstlerstolzes mar-
kierte die durch Buri beziehungsweise Loosli organi-
sierte 1. und II. Internationale Kunstausstellung detr
Schweiz in Interlaken 1909 und 1910. Hinsichtlich
Internationalitit war dabei allerdings nicht viel los,



herausgelost worden :

eihnachts-Aunssielinng

bernischer Kiinstler im Kunstmuseum.

Ziehungsliste.

In heutiger, vor Notar und Zeugen erfolgter Ziehung sind folgende Gemilde

Losnummer : Giewiun?
430 *# Partie im Gurtenddrfli
431 Landschaft
700 Pelsenthor bei Promontogno
858 Friikling
$033 Waldboden
1124 Ziegen
1476 Januar ,
>¢ 1590 Sommerlandschaft
S L1619 Cobbia im Misox
1788 Am Bielersee
1832 Biunerin

abgeholt

BERN, den. 4. Januar 1901
Add
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Die Gewinne kénnen von heute an bei Herrn Inspe
werden. Bis zum 81. Mirz 1901 nicht erhobene
Gesellschaft schweizerischer Maler und Bildhauer zu.

< eres- AWEORS } Schatzung: !
Colombi Plinio ﬁ r. 180.—
Gustav Vollenweider N 250, —
Emil Lauterburg ot 5 80—
Hans Widmer #rwl| , 200.—

Trnst Linck Wi dward o 2000 — 4
RUdOlf Tschan M& » 200, —
i Robert Kiener ,Ftewiny » 100.—
+ Ed. Boss 3 400, —
Emil Laaterburg &f'w&sf-,, 80. —
Caroling Miller o fMrnicnd, 120.—
Ada von Erlach Yeowetly » 250.—
Tolal Fr. 2060. —

Lkior DAVINET mmn Kunsimuseumr
Gewinne fallen der Sektion Bern der

Der Beauftragler
P. v. Greyerz, Notar.
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Beriicksichtigung fanden ausser den Schweizern eini-
ge und nicht einmal die aktuellsten Richtungen aus
Paris und Miinchen.

Mit Begeisterung und wie selbstverstandlich wird al-
lenthalben von der «Berner Malerschule» gesprochen
— aus der Sicht der konservativen Gegner handelt es
sich dabei um die «Hodlerclique». Hans Bloesch beur-
teilt in seiner Kritik der Weihnachtsausstellung der
Berner Kinstler freudvoll die «beachtenswerte und
tapfer sich durchsetzende Malergilde» der Aarestadt:
«Spét erst setzte der Kampf um die moderne Kunst in
Bern ein, aber der Kampf, der draussen in der Welt
schon bald siegreich durchgekdmpft war, wurde in
Bern zu einem besonders erfreulichen und fesselnden
Schauspiel, weil so viel wirkliches Talent sich daran
beteiligte. Der gegen die Friichte der Kunst so sprode
bernische Boden liess pldtzlich eine ganze Saat viel
verheissender Ahren autkeimen, nachdem ihn Hodler
mit seinem scharfen Pflug aufgebrochen hatte. Bern,
das bis vor wenigen Jahren nur mit spiessigem Miss-
trauen vereinzelte Kunstjiinger kérglich beherbergt

e s

hatte, dasselbe Bern kann heute fast von einer eigenen
Malerschule sprechen. Und das gerade ist das Schone,
dass nicht nur die betrichtliche Zahl schaffender
Kiinstler zu dieser Behauptung berechtigt, sondern
auch das den Berner Malern unleugbar Gemeinsame,
das sie zu einer Einheit zusammenhalt und von den
iibrigen Malerschulen trennt. Wohl haben die besten
unter ihnen sich nie dngstlich vor fremder Beeinflus-
sung gehiitet, sie sind alle durch ihr Hodler-Stadium
hindurchgegangen, sie haben sich bei den Muinchnern
und den Parisern, bei den Primitiven der Friithrenais-
sance und den Spaniern Anregung geholt, aber immer
ist das Urspriingliche, die Mitgift ihrer Heimatscholle
wieder siegreich durchgedrungen: die offene Ehr-
lichkeit, die sie von der grossen, jeglichem Schein,
jeder Pose feindlichen Natur erlernen konnten und
mussten.» Bloesch zdhlt im Folgenden auf: Cuno
Amiet, Louis Moilliet, Max Buri, Klara Borter, Max
Brack, Eduard Boss, Emil Cardinaux, Ernst Linck und
Walter Feuz. Bloesch ist librigens befreundet mit Paul
Klee und ist lange Zeit einer seiner wenigen Forderer
geweserl.
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SPSAS. Questo fronte co——l
mune si riveld indispensa-
bile anche perché il pub-
blico locale conservatore
contesto aspramente gli
artisti e i loro successi. Le
dispute artistiche si succe-
dettero a ritmo serrato,

p. e. alla vigilia dell’esposi-
zione nazionale a Berna,
quando un pubblico scioc-
cato si scandalizzo di fron-
te al «Grines Ross»
(«Cavallo verde») di Emil
Cardinaux. Lostilita di
parte della stampa e del
Consiglio Nazionale costo
alla SPSAS e al suo segre-
tario Carl Albert Loosli
molte energie. Una scarsa
attenzione per l'arte da
parte della popolazione e
dello stato, la carenza di
comprensione e di empa-
tia non mancarono di gio-
care il loro ruolo. |l sobrio
senso del reale e la
profonda soddisfazione di
sé, lo scetticismo nei con-
fronti dello «spirituale» ci
porta ad affermare che
molti artisti bernesj sono
riusciti ad esprimere la
loro arte nonostante
Berna, Berna non poteva
diventare una citta d'arte:
alla morte di Hodler, il
ruolo-guida della creati-
vita artistica svizzera passo
a Zurigo.

Anche in seguito, di quan-
do in guando, si rese evi-
dente una certa goffaggi-
ne nel rapporto con |'arte
e una vera e propria man-
canza di stile. Cosi scrive-
va, sconcertato, il mecena-
te dell’arte Willi Russ-
Young di Neuchatel, in
una lettera indirizzata a
C.A. Loosli, mesi dopo aver
donato alla capitale con-
federale un dipinto di
Hodler: «! bernesi sono
straordinari!!! Non ho
avuto alcuna ricevuta di
consegna da parte della

Kunsthalle e le FFS non mi
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Seite 46 oben:

Paul Klee (1879-1940):
Bern, die Matte mit dem
iiberragenden Miinster,
hohe Auffassung, 1910
Feder und Tusche auf Brief-
papier auf Karton
17,3%X15,1 cm
Paul-Klee-Stiftung, Kunst-
museum Bern, Inv. Z 158
© 1989 Cosmopress, Genf

Seite 46 unten:

Karl Hanny (1879-1972):
Trauer um Hodler, 1918
Holzschnitt 30,8 X 46 ¢cm
Kunstmuseum Bern,

Inv. S 5859

Seite 47:

Albert Welti:

Die Walze, 1903
Radierung 9,8 X14,4 cm

Kunstmuseum Bern,

Im Jahre 1918 stehen die Berner GSMBA und das lo-
kale Kunstschaffen auf einem Gipfelpunkt. Leo Steck
erinnert sich 1943, seither nie mehr derart tippige Zei-
ten fiir die Kiinstler erlebt zu haben, herrschte doch
damals kriegsbedingte Konjunktur (Geldiiberfluss und
Anlage in Sachwerten). «Jedoch — und das ist das Be-
zeichnende — hauptsdchlich waren es Berner Kiinstler,
die den Markt beherrschten. Das Interesse hatte neue
und weite Kreise erfasst und es gehorte in allen besse-
ren Berner Familien zum guten Ton, Originale der
Berner an den Winden zu haben.» Und man stand
kurz vor der Eréffnung der Kunsthalle. Das alles
tauschte dariiber hinweg, dass die fiihrende Rolle im
Kunstleben eigenitlich schon an Ziirich tibergegangen
war, Hatte Hans Graber noch 1913 von einer «neuen
Renaissance» der Schweizer Kunst beziehungsweise

\\;\\Q'
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der sie dominierenden Berner sprechen kénnen, so ist
ihm in Hodlers Todesjahr klar, dass «die Bliitezeit sei-
ner Schule heute ihren Hohepunkt iberschritten hat.
Eine neue, ihrem Wesen nach anders geartete Kunst
hat sie abgeldst, eine Kunst, die zu keinem einzelnen
Fithrer mehr schwort, der vielmehr eine grosse Man-
nigfaltigkeit der Ausgangspunkte und Ausdrucksmit-
tel eignet.» Und an der Spitze der jlingeren Generation
der deutschen Schweiz stehen die Stidte Basel, Ziirich
und Bern, «doch hat sich bisher nur in den beiden
ersteren eine eigentliche moderne Schule gebildet. In
den kiinstlerischen Tendenzen gehen diese Zentren
stark auseinander, viel stdrker als die Hauptorte der
welschen Schweiz, die bei aller individuellen Verschie-
denheit eine gewisse Gleichartigkeit aufweisen.» Das
komme daher, dass die Kunst in der Romandie in der
Hauptsache «einheitlich» auf der franzosischen Tradi-
tion aufbaue, wahrend fur die Deutschschweizer bald
der franzosische, bald der deutsche Einfluss bestim-

mend sei.

Wihrend der Zwanziger- und vor allem der Dreis-
sigerjahre wird dann allerdings der franzdsische Ein-
fluss eindeutig iberwiegen — nicht zuletzt eine Aus-
wirkung der unheilvollen politischen Entwicklung in

Deutschland.

Die «Berner Malschule» hatte nach aussen hin das
Bild der GSMBA vermittelt, sie hatte in grossen Teilen
die Politik der Organisation gemacht; sie hatte aber in




Tat und Wahrheit nie die ganze Sektion in ihrer Breite
und Vielfalt ausgemacht. Es war Stiarke und Schwache
der Sektion zugleich, dass sie in Hodler und seinen
Leuten einen derart durchschlagskraftigen und domi-
nanten Kern besessen hatte. Neben der «Berner Mal-
schule» gab es Vertreter einer eher konservativ-tradi-
tionellen Malweise, unter ihnen Rudolf Minger,
Adolf Tieche, Paul Robert, Ulrich Wilhelm Ziricher,
Ernst Kreidolf, Emil Prochaska und der Bildhauer und
Radierer Karl Hanny. Ziricher wird diese ihm Nahe-
stehenden 1920 als «die Stillen im Lande» bezeich-
nen. Und die Weihnachtsausstellung von 1913 brach-
te in Bern das Nebeneinander dreier Richtungen oder
Tendenzen, denn mit Louis Moilliet, Arnold Briigger
und Otto Morach stellten erstmals in der Bundesstadt
Kiinstler einer vollig neuen Richtung aus. Morach war
mit drei Werken vertreten, darunter dem «Wasser-
fall», Moilliet mit dem noch im selben Jahr vom
Kunstmmuseum angekauften «Berliner Variété». Noch
zeigten sich Besucher und Presse «tolerant», wenn
auch kaum gekauft wurde. Sieben Jahre spéter wird
das Berner Publikum auf die Kunsthalle-Ausstellung
der Gruppe «Das neue Leben» (Arnold Briigger, Otto
Morach, Alice Bailly, Sophie Taeuber und anderen)
bos reagieren — Zeichen der nach 1918 harter gewor-
denen Situation fiir Neues und Experimentelles. Otto
Morach, 1887 in Solothurn geboren und 1906 nach
Bern gekommen, hatte sich als Zeichnungslehrer aus-
bilden lassen. Der gleichaltrige Arnold Briigger
stammte aus Meiringen und war gelernter Lithograf.
Zusammen mit dem Basler Fritz Baumann waren sie
1912 in Paris und entwickelten im darauf tolgenden

Sommer im Haslital eine dusserst produktive Arbeits-
gemeinschaft, ein «Laboratorium» des Kubismus und
Futurismus. Wahrend einiger Zeit gesellte sich der
Oberldnder und studierte Sekundarlehrer Johannes
Itten zu ihnen, der 1916 in Wien eine eigene Kunst-
schule eréffnen wird und in den Zwanzigerjahren
Lehrer am Bauhaus in Weimar werden sollte. Der
Weltkrieg hat dem gemeinsamen Schaffen und Erfah-
ren von Morach, Itten, Briigger und Baumann ein
Ende gesetzt wie so manch anderer kiinstlerischer
Aktivitit. Bine dusserst wichtige Bedeutung kommt
dieser Berner Gruppe insofern zu, als sich hier junge
Kinstler als Teil der neuesten europdischen Strémun-
gen verstanden und betétigten. Dasselbe gilt natiirlich
in einem besonderen Sinne auch {iir die miteinander
befreundeten Paul Klee und Louis Moilliet. Letzterer
war bereits zu Lebzeiten eine legenddre Figur, die uns
literarisch als «Louis der Grausame» in Hermann Hes-
ses Erzdhlung «Klingsors letzter Sommer» wiederbe-
gegnet. Moilliet war es, der Klee mit August Macke
bekannt machte, worauf im Dezember 1913 in Hilter-
fingen der Plan zu jener berithmt gewordenen Tunis-
reise der drei Kiinstler entstand. Paul Klee iibrigens
wurde am 26. Mai 1904 in die Sektion Bern der
GSMBA aufgenommen und erscheint auf den Mitglie-
derlisten bis 1907, bis zu seinem Wegzug also, Louis
Moilliet ist an einer Mitgliederversammlung vom 11
Dezember 1909 einstimmig aufgenommen worden.

Kennzeichen der Modernen nach Hodler sind die In-
ternationalitit und eine starkere Betonung des Urba-
nen, vor allem aber die Versuche, ins Ungegenstandli-
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hanno degnato di una soIJ
parola di ringraziamento
per il prestito del quadro
della Jungfrau. Ma forse
pretendo troppo...»
Anche dopo it 1918 e I'ap-
provazione, nel 1922, della
nuova Legge sul diritto
d'autore, molti problemi
della SPSAS rimasero irri-
solti, come pure le incer-
tezze riguardanti il bollet-
tino della Societa, lo
«Schweizerkunst». In par-
ticolare, non fu trovata
soluzione al problema del-
I'accettazione di soci «al
femminile». La maggioran-
za del Direttivo bernese si
era gia espressa nel 1898 a
favore dell’apertura alle
donne, ma la cosa era pas-
sata poi nel dimenticatoio.
Nel periodo nazista, la
SPSAS bernese si assunse
un ruolo inglorioso; colla-
boro infatti con la polizia
straniera e aderi, seguen-
do le orme della Societa
Svizzera Scrittrici e Scritto-
ri, alla politica di interdire
I'esercizio della professio-

ne agli artisti stranieri.
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«Les Bernois sont l
extraordinaires!!!»

La GSMBA bernaisa 1898
fin 1930

Ins ha numna ils emprims
dus decennis dal 20avel
tschientaner la «fasa
eroica» da la'lavur artistica
bernaisa e svizra. Caracte-
ristic per quest temp eran
la gronda forza innovativa
e las enormas midadas ar-
tisticas. lls success da la
«Scola bernaisa» cun
Ferdinand Hodler, Albert
Trachsel, Cuno Amiet e
Max Buri dals onns 1914
han fatg via per la moder-
na en la lavur artistica
svizra en general. La grup-
pa d’artists, numnada da
ses adversaris tenor lur
ustaria preferida «Buben-

bergclique», ha domina

—
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Louis René Moilliet (1880-
1962): Variéte, 1913

Ol auf Leinwand

100X 100 cm

Moilliet wird seit den
Zwanzigerjahren mit seiner
Technik des wiederholten
Abwaschens und Neuauf-
tragens der Wasserfarben
europdische Kunstbedeu-
tung erlangen und «am
Beginn einer spezifisch
bernischen, {iber Max von
Miihlenen zu Peter Stein
reichenden Tradition» ste-
hen (Marcel Baumgartner).
Kunstmuseum Bern,

Inv. 663 Staat Bern

Seite 49:
Mitgliederliste GSMB
1. Januar 1926
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An den Vorstand der G. S. M. B. & A.
zuhanden der Generalversammlung.
Sehr gechrter Herv!

Sonntag den 23. Januar a, c. fand in Bern eine Zusam-
menkunft der untengenannten Malerinnen — zum Teil
Passivmitglieder lhrer Gesellschaft — statt, um iber das
Verhiltnis der schweizerischen Kinstlerinnen zur G. S.
M. B. & A, zu beraten und wenn méglich hier eine Aen-
derung im Sinne eines engeren Anschlusses zu veranlassen.

Im Auftrag der untengenannten habe ich Ihnen fol-
gende Mitteilungen und Antrige zu dibermitteln:

1. Die G. S. M. B. & A. gilt im In- und Ausland fast
allgemein als Vertreterin der Berufsinteressen der gesamten
schweizerischen Kiinstlerschaft; diese Bedeutung kommt
ihr insofern mit Recht zu, als ihr in der Tat die Gross-
zahl und darunter die bedeutendsten der schweizerischen
Kiinstler angehdren.

2. Eine notwendige Konsequenz dieser Stellung der G.
S. M. B. & A. ist, dass es jungen Kiinstlern, die nicht
Mitglieder sind, viel schwerer wird, sich durchzusetzen,
materiell und ideell vorwirts zu kommen, als den Mit-
gliedern der Gesellschaft. Wohl aus diesem Grunde sind
die stafutarischen Bedingungen und die Praxis der Mit-
gliederaufnahme sglche, dass es jedem ernsthaften, jungen
Kiinstler erméglicht wird, Mitglied zu werden.

3. Dagegen sind von der Aktiv- Mitgliedschaft alle
Kiinstlerinnen prinzipiell ausgeschlossen.

Als Griinde werden mitgenannt:

Einmal die Angst vor der Frauenmundfertigkeit in den
Versammlungen;;

dann die Befiirchtung, es méchte mit Oeffnung der Ge-
sellschaft auch fiir Kiinstlerinnen vielleicht der Dilettan-
tismus michtig eindringen

che vorzustossen. Bei Cuno Amiet, der als Mitglied der
deutschen Kiinstlergruppe «Die Briicke» (1906-1913)
internationale Geltung erlangte, iberwog noch ein-
deutig die Thematisierung des Landlichen. Walter Hel-
big und Paul Klee griindeten zusammen mit Oskar
Liithy und Hans Arp den «Modernen Bund», der zwi-
schen 1910 und 1913 avantgardistische Bestrebungen
in der Schweiz mit solchen in Frankreich und
Deutschland in Verbindung brachte. Der Ausstellungs-
katalog des Modernen Bundes im Kunsthaus Ziirich
1912 umfasste Namen wie Cuno Amiet, Hans Arp,
Robert Delauney, Le Fauconnier, Wilhelm Gimmi,
Werner Feuz, Giovanni Giacometti, Walter Helbig, E.
Heuberger, Hermann Huber, Wassily Kandinsky, Paul
Klee, Reinhold Kiindig, Oskar Liithy, Franz Marc,
Henri Matisse und andere. Christoph von Tavel
schreibt: «Nje war die Schweiz so direkt verwoben mit
den abendldndischen Kunstereignissen von grosster
Bedeutung wie damals. Mehrere Generationen von
Kandinsky, Amiet und Matisse bis zu Delauney fanden
sich zusammen. Die politischen Landesgrenzen schie-
nen ihre trennende Funktion verloren zu haben.
Paris, die deutschen Stidte und Ziirich sahen sich auf
einmal einer gemeinsamen grossen Kkinstlerischen
Bewegung gegeniiber, Dieses einzigartige Zusammen-
finden schépferischer Krifte wurde 1914 von den po-
litischen Ereignissen fir immer zunichte gemacht. Die
spateren Gruppenbildungen und ihre Ausstellungen
in der Schweiz waren stiarker auf Schweizer Kiinstler
beschrinkt» (Christoph von Tavel, Ein Jahrhundert
Schweizer Kunst). Die Ablehnung der Modernen in
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4. Es ist nicht unsere Absicht iiber die Berechtigung
dieser und dhnlicher Einwendungen zu diskutiecen. Unser
Ziel ist vielmehr, fiir unsern Anschluss an Ihre Gesell-
schaft eine solche Form zu finden, welche diese Gefahren
von vornherein ausschliessen wiirde. -

6. Dies glaubten wir amn besten durch (olgende Be-
schliisse und Antriige zu erreichen:

a) Die schweizerischen Kiinstlerinnen wiinschen als
Sektion in die G. S. M. B. & A, aufgenommen zu werden.
Die Aufnahmsbedingungen fiir diese Gruppe werden wir
so gestalten, dass nur ernsthafte Kiinstlerinnen von Beruf
aufgériommen werden.

b) Sie sind bereit die gleichen Beitragspflichten usw.
zu tbernehmen, wie alle iibrigen Mitglieder.

c) Sie beanspruchen als Reehte nur Beteiligung an den
Ausstellungen, welche die G. S. M. B. & A. veranstaltet
oder zu welchen diese eingeladen wird, unter gleichen Be-
dingungen, unter welchen die iibrigen Mitglieder zuge-
lassen werden. '

Dagegen verzichten sie von vornherein auf Beteiligung
an den Versammlungen, aaf Stimmrecht, aktives und
passives Wahlrecht usw.

An den Versammlungen vom 23. Januar a.c. waren
beteiligt und erkldrten sich mit dem Obigeri einverstanden:

Mademoiselle Alice Bally, Paris; Friulein Hanny
Bay, Bern; Friulein Hannah Egger, Bern; Made-
moiselle Marguerite Gilliard, Genéve; Madame Hellé-
Berteault. Genéve; Friulein Frieda Liermann, Bern.

Als Mitglieder der Gruppe wurden ferner eingeladen
und erkldrten sich ebenfalls mit Obigem einverstanden:

Fraulein Marguerite Frey, Bern; FFéquQin Helene
Roth, Wangen a. A.; Madame Berthe Sandoz-Lassieur,
Genéve;

Ziirich war allerdings nahezu komplett. Der tonange-
bende Literatur- und Kunstkritiker der NZZ, Hans
Trog, der sich vehement fiir Hodler eingesetzt und
auch die erste Ausstellung des Modernen Bunds im
Dezember 1911 in Luzern noch wohlwollend kom-
mentiert hatte, war zu den Gegnern iibergelaufen.

Mit der Ausstellung in Luzern hatten sich die Moder-
nen gleichsam in die Héhle des Lowen begeben, ging
doch von der Innerschweiz jene ultrakonservative
Tendenz aus, die sich «Sezession» nannte und der
GSMBA einiges zu schaffen machte. Das Luzerner Pu-
blikum war schlichtweg schockiert, die Sezessionisten




MITGLIEDER:

. Abrecht Otto, Maler

. Amiet Cuno, Maler

. Aubry Louis, Maler

. Baumann E.. Bildhauer
. Bangerter Walter, Maler
Baumgartner Christian, Maler
Berger Leo, Bildhauer
. Boss Eduard, Maler

. Brack Max, Maler
Briigger Arnold, Maler
Cardinaux Emil, Maler
Clénin Walter, Maler
Colombi Plinio, Maler
. Dazpp A.H., Maler
Dietzi Hans, Maler
Egger Ernst, Maler
Engel Werner, Maler

. Feuz Werner, Maler

. Fink Waldemar, Maler
Frutschi A., Bildhauer
Fueter Max, Bildhauer
Fiiglister Joseph, Maler
. Geiger Ernst, Maler

. Gehri Franz, Maler
Geiser K., Bildhauer

. Glaus Alfred, Maler
Hinny Karl, Bildhauer

. Henziross Eug., Maler
29. Hodler Herrmann, Maler

30. Hopf Fredy, Maler

31. Howald Herold, Maler

32. Hubacher Hermann, Bildhauer
33. Huggler Hans, Bildhauer

34. Indermiihle Karl, Architekt
35. Ingold Otto, Architekt

36. Jiger A., Maler

37. Jakobi Markus, Maler
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und ihre Presse machten die GSMBA als solche und
die «Hodlerei» als Ziehvater der Modernen verant-
wortlich. Als Ausdruck «reinsten Kunstgigerltum(s)»
bedachte Landschaftsmaler Ernst Hodel in einem der
damals zahlreich unters Publikum geworfenen Pam-
phlete die Ausstellung, die von Hodler und Amiet un-
terstiitzt worden sei, indem sie ihr eigene Bilder zur
verfiigung gestellt hétten: «Der Meinung, dass nicht
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38. Kiener Robert, Maler

39. Klauser Hans, Architekt

* $tlesrprdolbtimmate=plator )
41. Kunz Paul, Bildhauer 4' p
49. Lauterburg Martin, Maler &%
43. Linck Ernst, Maler 9
44. Meili K., Maler

45. Miller W., Maler
46. Moilliet Louis, Maler /7

47. Morach Otto, Maler
48. Morgenthaler En&gt. Maler .
49.

ytelor K Maler™ ¢
50. Perincioli Etienne, Bildhauer
* Sl BenorelrasitaBEmileNlaler

52. Reber Walter, Maler =™ 7 7
53. Riard Fernand, Maler
54. Ritter Philipp, Maler
55. Rudolf Arnold, Bildhauer
56. Schir Robert, Maler
57. Schild Eduard, Maler
58. Senn Traugott, Maler
59, Schnyder A., Maler
60. Stauffer Fred, Maler AE
61. Steck Leo, Maler
62. Strasser Gottfried, Maler ,
63. Surbek Viktor, Maler 7.5
64. Ticche Adolf, Maler .77 4
65. Traffelet Fr., Maler
66. Vifian Albin, Maler |
67.

»?
/
N

Vivian Otto, Maler

68. Walser Karl, Maler

(V- Wik u 6500 AU a P P = N 1 DRSS
—W —Maler #

71. Zehnder’ Paul,*Maler :

72. Zumstein P., Bildhauer

73. Ziiricher Ulr. Wilh.,, Maler

langer fortgefahren werden sollte, den Geschmack des
Volkes, der gesund ist, zu ignorieren, hat der bernische
Erziehungsdirektor, Herr Nationalrat Lohner, an dem
Ehrenbankett, das am 10. Dezember fiir Hodler und
andere Maler in Bern gegeben wurde, unzweideutig
Ausdruck verliechen, indem er in seiner Ansprache die
Herren ermahnte, es dem Volke nicht zu schwer zu
machen, sie zu verstehen.» An Ermahnungen solcher
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fin a la mort da Hodler la ]
primavaira 1918 la GSMBA
bernaisa e sur quella la
GSMBA svizra. Ella s’enga-
schava en differents sec-
turs da la vita publica, sco
tar la fundaziun da la pro-
tecziun da la patria ed en
dumondas da la planisa-
ziun da la citad.

Ils Bernais sa vesevan sco
pioniers, revoluziunars,
analog als impressiunists
franzos, e la renconu-
schientscha internaziunala
pareva da confermar que-
sta vista. Lur ovras avevan
success, lur tecnica persva-
diva: ils motivs surtut ru-
rals e la pictura da pur-
trets eran senza nagina
sentimentalitad e sa di-
stinguevan tras conturas
cleras, sinceradad e sim-
pladad. Blers dals Bernais
avevan ferms lioms persu-
nals ed emoziunals cun la
Svizra franzosa, eran den-
tant era fitg averts visavi il
mecenat tudestg.

La «Bubenbergclique» do-
minava bain la GSMBA, ma
ella n’ha mai furma l'entir
spectrum da la secziun.

La fermezza ed a medem
temp la flaiviezza da la
sacziun era ch’ella posse-
deva cun Hodler e sia
glieud ina gruppa centrala
ordvart ferma ed effizien-
ta. A l'intern regeva ina
gronda toleranza, enils
protocols na vegnan
strusch exprimidas ideas
divergentas pertutgant la
direcziun artistica. A pér
cun ils «Hodlerians» expo-
nevan avantgardists sco
Arnold Brigger, Otto
Morach, Sophie Taeuber,
Louis Moilliet e Paul Klee
lur ovras. Rudolf Munger,
Adolf Tieche ed Ernst
Kreidolf represchentavan
ina tendenza plitost con-
servativ-tradiziunala. Cura
ch'igl & sa tracta da plani-

sar la construcziun d'ina
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Aus der
fumoristischen
Kunstausstellung

Die

Auserwihlite

Art mangelte es in jenen Jahren wahrlich nicht. Sie
und die otfenen Anfeindungen trugen dazu bei, dass
die Kiinstler ihre internen Streitigkeiten beiseite scho-
ben. Es gibt fiir Bern keine Hinweise auf eine Spaltung
zwischen etablierter «Berner Malschule» und den
Avantgardisten. Bei allen Gelegenheiten wird gemein-
sam ausgestellt, Amiet, Buri und Miinger erscheinen
neben Morgch, Brigger und Moilliet. Uberhaupt
scheint sich das interne Leben der Berner GSMBA
ciner ordentlichen Toleranz erfreut zu haben, auch
nach «rechts» hin. War man einmal Aktivmitglied, so
konnte man sich so einiges erlauben, wie der Fall
U. W. Ziricher zeigt. In den Protokollen kommen in-
terne Streitigkeiten um die kiinstlerische Richtung sel-
ten zum Ausdruck. Einer der wenigen Falle wurde an
der Sektionsversammlung vom 23. Marz 1918 ausge-
tragen, als der Ultrakonservative Ziiricher die Ableh-
nung der ihm nahe stehenden Kandidaten Funk und
Jakobi als Mitglieder beklagte und eine erneute Beur-
tejlung verlangte. Tiéche warnte in diesem Zusam-
menhang vor jeder Trennung und Surbek betonte,
«dass bei wirklichem Zusammenarbeiten moglichst
aller Mitglieder an den Sitzungen auch eine Minder-
heit zu ihrem Recht komme». Geschlossenheit nach
aussen sei das Wichtigste. — Funk und Jakobi sind
dann einen Monat spiter aufgenommen worden.
Ziiricher war offenbar auch dann noch tragbar fir die
GSMBA, als er zwei Jahre spater in seinem bitterbosen
Pamphlet «Kunst und Kunstpolitik in Bern» uber
viele seiner Kollegen als an der «Kunsigrippe» er-
krankte herzog, die sich allesamt in einer «Nerven-
heilanstaltstimmung» befinden. Doch vielleicht sagt
SCHWEIZER KUNST
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das alles mehr aus iiber die Verschiebung der Macht-
verhiltnisse in der Berner Sektion nach 1918. Ist es
nicht von einer tieferen Bedeutung, wenn fast zur sel-
ben Zeit, im Februar 1919, Morfch Bern verlasst und
nach Ziirich geht und Fritz Traffelet von der Berner
Sektion einstimmig als Mitglied aufgenommen wird?
In der Folgezeit sollten noch mehrere Berner nach
Ziirich auswandern, die Bildhauer Hermann Haller,
Hermann Hubacher und Karl Geiser, die Maler Fritz
Pauli, Ernst Morgenthaler, Karl Walser (der Bruder
des beriihmten Dichters Robert W.), Oscar Liithy, Jo-
hannes Itten und Otto Meyer-Amden. Die Berner Ko-
lonie ist aus dem Ziircher Kunstleben der Zwanziger-
und Dreissigerjahre nicht wegzudenken. Die ganzen
Zwanzigerjahre in Bern hingegen sind von einer ge-
wissen Tragheit erfiillt. Recht flau prasentiert sich uns
der Organisationsalltag der GSMBA, unterbrochen
von verschiedenen kleineren Affaren, desgleichen das
Kunsileben. Dominierend war ein Fritz Traffelet, der
mit seinen belanglosen Militdr- und Historienmalerei-
en die Seele des Berner Blirgers aufwarmte. Vielleicht
war das nach den schockartig erlebten Geschehnissen
bei Ende des Weltkriegs, Revolutionen in aller Welt
und Generalstreik in der Schweiz ein Bediirfnis weiter
Kreise. Dominierend waren ferner Viktor Surbek und
seine Frau Marguerite Frei-Surbek, die eine private
Malschule fithrten. Von der Oschwand aus machte
Cuno Amiet seinen Einfluss geltend. Neue Akzente
vermochte erst wieder die Gruppe «Der Schritt wei-
ter» zu setzen, Tonio Ciolina, Albert Lindegger (Lindi),
Max von Miihlenen und Hans Seiler, die anfangs der
Dreissigerjahre «die durch Naturalismus erdriickten
kiinstlerischen Formen durch Rein-Malerische» erset-

zen wollten.

Geschlossenheit nach aussen, Durchsetzungsvermo-
gen sowie eine gehdrige Portion Selbstvertrauen und
Phantasie, auch Gliick waren erforderlich und kamen
zusammen, als es um die Verwirklichung einer Kunst-
halle ging. Sie ist tatsachlich die gemeinsame Leistung
aller Richtungen in der Berner GSMBA tiber zwei
Jahrzehnte hinweg, in erster Linie aber des Architek-
ten und Malers Adolf Tinche, Prasident der Sektion in
den Jahren 1907 bis 1912 und Vorsitzender des im Ja-
puar 1910 sich konstituierenden Initiativkomitees far
ein Ausstellungsgebdude, dem auch die Regierungs-
rite Lohnen, Kénitzer, Finanzdirektor Gustav Miiller
und Stadtprisident von Steiger angehorten. Vorarbeit
hatten Rudolf Miinger und C. A. Loosli geleistet, Letz-
terer hatte im Auftrag Hodlers die Frage der Erstellung
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eines schweizerischen Kunstausstellungsgebdudes ge-
priift und war dabei auf die Ablehnung von Bundesrat
Ruchet gestossen. Ruchet sei «entschiedener Gegner
jeder Zentralisation des Kunstausstellungswesens,
welche nur Rivalitdten zwischen den einzelnen Stad-
ten der Schweiz hervorrufen wiirde und die man am
besten vermeide. Dagegen sei er nicht abgeneigt, {lr
den Fall, dass die Berner mit Hilfe ihrer Regierung und
finanzkriftigen Korporationen ein Ausstellungsgebau-
de erstellen wiirden, dessen Subventionierung zu
empfehlen» (Bericht C. A. Looslis an den Zentralvor-
stand der GSMBA vom 12. Juni 1909). Damit war das
Projekt Angelegenheit der Berner Sektion geworden
(siehe auch Protokoll der Sektion Bern vom 17. April
1909) und Loosli erhielt Auftrag, mit den Behorden zu
verhandeln. Bs war hohe Zeit filr eine Kunsthalle,
waren doch die Platzzustinde seit langem unhaltbar.
«1V4 Saal iibereinander gebeigter Bilder, das sollte un-
serer Reprasentation geniigen», umschreibt Steck die
Situation fiir die meist im Kunstmuseum stattfinden-
den Weihnachtsausstellungen. Noch schlimmer waren
die Platzverhiltnisse, wenn sich ein «Turnus» nach
Bern wagte. Die Behorden zeigten sich desinteressiert,
die Bezichungen zur hohen Politik mussten erst noch
erarbeitet werden. Hodler, Loosli, Tieche und Munger
haben das dann bewerkstelligt, jeder auf seine Weise,
und Letzterer hat dafiir gesorgt, dass auch zwei Dele-
gierte des Burgerrates im Initiativkomitee Einsitz nah-
men. Nachdem die moglichen Projektorte Grosse
Schanze und Thunplatz hinfallig geworden waren,
richtete man das Augenmerk auf das der Stadt
gehorende Terrain beim stidlichen Briickenkopf der
Kirchenfeldbriicke. Wegen Geldmangels liess die Sek-
tion aber nur durch ihre drei Architektenmitglieder
Ingold, Indermiihle und Joss & Klauser Pldne verfas-
sen. Das Projekt der Letzteren erhielt den Vorzug, die
beiden anderen wurden beschlussgemdss entschadigt,
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chasa d'art ési sta neces- l
sari da mussar unitad e se-
girezza vers anora. Il 1918,
suenter 20 onns, han ins
finalmain pud] realisar il
project, in‘ovra propi cu-
minaivla da tut las direc-
ziuns da la GSMBA bernai-
sa, Questa unitad era
medemamain necessaria,
perquai ch’ina publicitad
indigena da tempra con-
servativa reagiva cun irri-
tazi un sin ils artists e lur
success. Ina affera d'art
suandava |'autra, per
exempel avant l'exposi-
ziun naziunala a Berna,
cura ch'ina publicitad
schoccada era sa grittenta-
da dal «chaval vert» dad
Emil Cardinaux. Las ani-
mositads en la pressa ed
en il cussegl naziunal han
custa bler energias a la
GSMBA ed a ses secretari
Carl Albert Loosli.

Tar il pievel ed il stadi
mancavan il respect, la
chapientscha ed il senti-
ment per i'art. Sch'ins con-
siderescha quest sentiment
da realitad prosaic, la
gronda cuntentezza da
sasez e la sceptica envers
«il spiert», pon ins bain
pretender che blers artists
bernais hajan chatta lur
art malgra Berna. Berna
na pudeva daventar ina
citad d’art, e cun la mort
da Hodler & Turitg daventa
il center da la lavur artisti-
ca svizra. Era pli tard ha
Berna demussa en blers
cas ina tscherta confusiun
en la relaziun cun I'art ed
ina considerabla mancanza
da stil. En ina brev da 1928
a C.A.Loosli & il mezen
d'art da Neuchatel, Willi
Russ-Young, sa smirveglia,
mais suenter ch'el aveva
regala in Hodler a la cha-
pitala svizra: «Les Bernois
sont extraordinaires!!!

Je n‘ai requ aucun avis de

réception de la Kunsthalle
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Seite 52 links:

Hanni Bay (1885-1978):
Bildnis Arthur Weese, 1933
Ol auf Leinwand 81X 65 cm
Kunstmuseum Bern,

inv. G 1979.33

Seite 52 rechts:

Johannes Itten (1888-1967):
Mann mit blauem Kittel
(Selbstdarstellung), 1914

Ol auf Karton

79,5%X62,5 cm
Kunstmuseum Bern,

Inv. 2138

Seite 53:

Hans Eggimann (1872-
1929): Arbeitslos, 1910
Radierung 29,4X18,8 cm
Kunstmuseum Bern,

inv. S 7991
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desgleichen die Preisrichter. Mit dem Bau konnte al-
lerdings erst 1917 begonnen werden, denn da tirmten
sich die organisatorischen und finanziellen Schwierig-
keiten. Die Kiinstler erbrachten bis Baubeginn durch
Feste, Verlosungen und Verkauf von Werken, durch
Ausgabe von Anteilscheinen und Spenden runde
100°000 Franken, der Staat Bern steuerte 15000
Franken bei, die Burgergemeinde 20°000, der kanto-
nale Kunstverein 5°000. Ein bei einer Bank aufge-
nommener Baukredit von 30°000 Franken war nicht
zu umgehen. Den finanziellen Hauptbrocken ver-
dankten die Kiinstler indes ihrem Bazar «Pompeji»,
der seinen Ausgangsort in der Reithalle hatte. Born
hatte als Thema «Pompeji» vorgeschlagen — die Antike
sollte wieder auferstehen und sich mit der Moderne
verbinden, Ingold und Joss richteten die Dekorationen
ein, Cardinaux entwarf ein Plakat. Im Museum warte-
ten iiber 250 Werke auf ihre Kdufer und 84 Dichter
steuerten Verse und Geschichten bei zu einem Sam-
melband «Steine, gespendet zum Bau der Berner
Kunsthalle, von Schweizer und deutschen Poeten».
Nach monatelangem Planen, Werben, Tapezieren,
Konstruieren und Kostitmieren brachen die grossen
Tage an (29. Mai bis 2. Juni 1911). Die ganze Stadt ge-
riet in einen Taumel, berichtet Steck: «Kostlimierte in
allen Gassen. Gewisse Kiinstler sah man sogar hoch zu
Ross ihr Rmertum glaubhaft machen. Und alles dreh-
te sich um den grossen Ameisenhaufen Reitschule.
Nur der Gurten schaute ruhig zu und tat keinen
Wank, um Feuer zu speien.» Der durch den Bazar er-
brachte Gewinn von 50’000 Franken wurde durch
einen moralischen Frfolg ergdnzt: «Zum erstenmal
war die Kiinstlerschaft in einer, man muss sagen das
Stadtleben beherrschenden Art aufgetreten und hatte
SCHWEIZER KUNST
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iiberall Sympathien erweckt; und dann hatte die vor-
behaltlose Mitarbeit Aller einen Kameradschaftsgeist
entwickelt, den die Kiinstler haufig als grossen Ruck-
halt an sich selber erlebten, und der dann der Sektion
fiir mehr als ein Jahrzehnt fast alles exmoglichte, was
die jeweiligen Vorstinde fiir ihren Ausbau und ihre
Geltendmachung unternehmen mochten.» Tieche
legte sein Amt als Sektionsprasident im November
1912 nieder, sein Nachfolger Ernst Linck wurde im Fe-
bruar 1915 von Viktor Surbek abgelost. Der Baube-
ginn wurde immer wieder verzégert — durch die An-
strengungen fir die Landesausstellung 1914 in Bern
und durch den grossen Krieg im August desselben
Jahres. Bereits 1912 war durch die Sektion der Kunst-
halleverein gegriindet worden, der die Beziehungen
in alle Gesellschaftsbereiche hin ausweiten und festi-
gen sollte, welcher Aufgabe er auch erfolgreich nach-
kam. Trotz den Kriegszeiten ging es dann doch voran:
Surbek organisierte 1916 ein «Schdnzlifest» und ver-
mochte die dusserst miithsame Beschaffung der Geld-
mittel voranzutreiben. Innert Jahresfrist wurde gebaut
und im Oktober 1918 war feierliche Eréffnung der
Berner Kunsthalle mit Bankett und Erdffnungsaus-

stellung.

Die Euphorie um die Kunsthalle vermochte vielleicht
nur fiur kurze Zeit dariiber hinwegzutduschen, dass
Bern kein Athen geworden war. Hans Bloesch ist im
«Werk» deutlich geworden, indem er prophezeite:
«Bern wird auch nach der Eréffnung der Kunsthalle
nicht eine Kunststadt werden.» Trotz interessanter
Darbietungen wurden in den folgenden Jahren weder
das Kunstmuseum noch die neue Kunsthalle Kristalli-
sationspunkt fiir zeitgenossische Tendenzen und auch



die beiden Kunstsalons Ferdinand Wyss und Fritz
Brand hatten der Attraktivitat des Platzes Ziirich mit
dem dortigen Kunsthaus nichts Namhaftes entgegen-
zusetzen. Die Universitit konnte aufgrund ihrer tradi-
tionellen Isoliertheit, ihrer fehlenden Wechselwirkung
zur zurtickhaltenden Bevolkerung des Agrarstaats
Bern auch kaum Impulse geben. Bezeichnend etwa
die Situation des Kunsthistorikers Wilhelm Worringer,
der 1907 mit der Dissertation «Abstraktion und Ein-
fiihlung» bei Professor Artur Weese promoviert hatte,
1909 bis 1914 hier als Dozent wirkte und 1911 einen
Vortrag iiber die Bedeutung von Kinderzeichnungen
gab. Im selben Jahr begann Klee seine eigenen Kin-
derzeichnungen zu entdecken und in sein Gesamt-
werk zu integrieren. Worringer und Klee sind aber nie
miteinander in Beziehung getreten, auch hat Klee
zum Beispiel von Adolf Wolfli nichts gewusst. Chris-
toph von Tavel hat als Charakteristikum bernischer
Verhiltnisse ein merkwiirdiges Phdnomen der «un-
bekannten Gleichzeitigkeit» herausgearbeitet, all die
«verpassten Chancen» der ersten drei Jahrzehnte.
vollig unbemerkt von und abseits der Geschehnisse in
der Berner GSMBA blieb die Existenz des Kreises wmn
Mack, Klee und Moilliet, desgleichen die Runde um
Max Wassmer, Hesse, Moilliet und Schoeck. Da gab es
Albert Welti und Wilhelm Balmer, die wegen des
Landsgemeindebildes im Standeratssaal in die Bun-
desstadt gekommen waren und durch den Schriftstel-
ler Rudolf von Tavel in die Gesellschaft eingefiihrt
wurden. Zusammen mit Ernst Kreidolf und Fritz Pauli
fiihrten sie ein Eigenleben, scheinbar unbertihrt durch
das Schaffen etwa Cuno Amiets und seiner Schiler
Ernst Morgenthaler und Alberto Giacometti. Die
Kunstkritiker Hans Bloesch und Hermann Rupf wie-
derum hitten mit threm publizistischen Hintergrund
zusammen wohl einiges zugunsten der Avantgarde-
kunst zustande gebracht. Nichts dergleichen geschah
oder wurde unternommen! Vergleichbares ergibt sich
ja auch fir den Bereich der Emigrantenszene wahrend
des Ersten Weltkriegs: obwohl keine Millionenstadt, in
der man hitte untergehen kénnen — von Lenin hat
damals in Bern ausserhalb des sozialdemokratischen
Zentrums wm Robert Grimm niemand Notiz genom-
men. Zwar gab es da auch einen Hermann Hesse, der
wie ein «Grenzginger» den verschiedensten Zirkeln
angehorte, oder schillernde Gestalten wie Louis Moil-
liet und Carl Albert Loosli, die einfach «iiberall zu
Hause» waren, aber auch sie haben an der Zersplitte-
rung des Kunstlebens nichts andern kénnen oder wol-
len. — «Die Vereinzelung und Vereinsamung der

Kiinstler trotz bestehenden Institutionen, die Schwie-
rigkeiten der Kommunikation, das Nichts-voneinan-
der-Wissen, die Diskrepanz der individuellen und der
kollektiven Bestrebungen fiihren in Bern zu der
Wahrnehmung einer charakteristischen Seite der
Kunst des 20. Jahrhunderts, die von der géngigen
Kunstgeschichtsschreibung  nur selten akzeptiert
wird» (Christoph von Tavel in «Der sanfte Trug des

Berner Milieus»).

Erst aus der Riickschau, nach sechzig und mehr Jah-
ren, sind diese Zusammenhénge klar und beschreibbar
geworden und die Frage, ob die GSMBA damals als
denkbarer Pol, als Heimat flir all die zentrifugalen
Krafte «versagt» hat, kdnnen wir uns ersparem. Zu
sehr war sie in Auseinandersetzungen anderer Art
und auf anderen Ebenen involviert. Und dass bei der
Beantwortung der Frage nach den «verpassten Chan-
cen» und weshalb Bern nie eine Kunststadt hat wer-
den konnen, die tiefer liegenden lokalen Gegebenhei-
ten zu beriicksichtigen sind, kann durch Zeugnisse aus
anderen, auch spiteren Zeiten belegt werden. «Die
schlichte Uninteressiertheit Berns sichert zwar keine
Unterstittzung, jedoch die notige Toleranz», stellte
1955 der international erfolgreiche Kunsthalleleiter
Arnold Ridlinger fest. Eine fehlende Achtung der
Kunst bei Volk und Staat, ein Mangel an Verstandnis
und Einfithlungsvermdogen scheinen zeitlos zu sein.
Der niichterne Realititssinn und die breite Selbstzu-
triedenheit, die Skepsis gegen den «Geist», die Staats-
arroganz verleitet uns zur Aussage, dass viele Berner
Kinstler trotz Bern zu ihrer Kunst gefunden haben.
SCHWEIZER KUNST

100 JAHRE

et les C.F.F. ne m'ont pas I
gratifié non plus d'un seul
mot de remerciements
pour le prét du tableau de
la Jungfrau — mais peut-
&tre suis-je trop exigeant.»
Era suenter il 1918 e cun la
nova lescha da dretg d’au-
tur da 1922 era la GSMBA
anc adina confruntada cun
blers problems nunsch-
liads, medemamain cun
dumondas concernent 'or-
gan da la societad, la
«Schweizerkunst», Era la
commembranza da las
dunnas & restada vinavant
ina dumonda averta. Ina
maioritad da la suprastan-
za bernaisa era bain s'en-
gaschada gia il 1898 per
ina commembranza da las
dunnas, senza che quai
haja dentant gi conse-
quenzas. Durant il temp
dals Nazis ha la GSMBA da
Berna giuga ina rolla pauc
gloriusa tras sia collavura-
ziun cun la polizia d'e-
sters. La secziun da Berna
s'orientava en questa poli-
tica dal scumond da lavu-
rar per artists esters a
I'exempel da I'Uniun svizra
da scripturs.

SCHWEIZER

“Les Bernois sont '
extraordinaires!!!”

The Bernese GSMBA 1898
to 1930

The first two decades of
the twentieth century are
known as the “heroic
phase” of Bernese und
Swiss artistic production. It
was a period characterized
by enormous innovative
energy and major artistic
upheavals. The success of
the "Bernese School” that
grew around the artists
Ferdinand Hodler, Albert
Trachsel, Cuno Amiet, and
Max Buri during the years
prior to 1914, was such
that it inspired the break-
through of modernism on
the Swiss artistic scene as ¢
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Seite 54 oben:

Ferdinand Hodler:
Enttiuschte Seelen, 1892
Ol auf Leinwand

120X 299 cm

Solite heimlich verkauft
und aus dem Erlos der
Ankauf von Girons Schwin-
gerbild finanziert werden.
Kunstmuseum Bern,

Inv. 249

© fotoatelier

gerhard howald

Seite 54 unten:

Charles Giron (1850-1214):
Das Schwingfest in den
Alpen (Hasliberg), 1905

O auf Leinwand

415X 680 cm

Streiflichter aus dem Ber-
ner Grossrat, 27. Méarz
1907, Ankaufsdebatte
Giron. «lch bin auch mehre-
re Male vor dem Bild ge-
standen und gewdhnlich
war es still im Saale; aber
einmal wurde die gottes-
dienstliche Stille durch
einen unbekannten Herrn
mit dem Ausruf unter-
brochen, ob jemand schon
gesehen habe, dass im
Kanton Bern mit nackten
Beinen geschwungen
werde» (Berger-Langnau). —
«Jedenfalls geféllt mir die-
ses Bild besser als andere,
die man im Kunstmuseum
trifft, ndmlich die Hodler-
Bilder. Wo ist da die Kunst
bei diesen rohen Gesel-
len?» (Ulrich Diirrenmatt).
Kunstmuseum Bern,

Inv. 228 Staat Bern

L
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Kreativitit im grossen Stil und grosse, zukunftswei-
sende Entwiirfe haben hier allerdings wenig Sauer-
stoff vorgefunden. Die Dinge so betrachten heisst fest-
zustellen, dass die Berner Kiinstlerschaft und die
GSMBA Bedeutendes, ja Gewaltiges geschaffen haben
auch gerade in der ersten Hilfte unseres Jahrhun-
derts! Wie schrieb doch 1926 der konservative Inter-
pret Berns, Professor Otto von Greyerz: «Drei Jahr-
hunderte lang war Bern auf Selbstbehauptung,
Landerwerb, Kriegsbereitschaft, Machtentfaltung ge-
richtet. Der Staatsgedanke verschlang alle andern, der
Staatswille spannte alle Krifte an. Wehrhaftigkeit der
Mannschaft, Aufnung der Staatsmittel, kriegerische
Unternehmungen und Bundesschliisse zur Befesti-
gung des Erworbenen - all das erhejschte und bildete
den Wirklichkeitssinn, die Tatkraft, den Mut, die
stahlerne Beharrlichkeit, nicht den Spieltrieb und die
Ausdruckskunst.» Um 1900 war zwar der Autbau und
die politische Ausgestaltung des bernischen Staats-
wesens in seinen grossen Ziigen abgeschlossen, aber
SCHWEIZER KUNST
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die Energien konzentrierten sich jetzt auf technische
Grossprojekte wie den Lotschbergtunnel (1911 eroff-
net) und auf die Losung der sozialen Frage. Wenig
blieb iibrig fiir solcherlei Dinge wie Kultur und Kunst.
Gleichwohl erstreckt sich die bernische Apotheose in
den Worten Otto von Greyerz’ auch auf den Bereich
der Kunst: «Alle Einseitigkeit ist Starke und Schwiche
zugleich. Der einseitig kriegerische und staatsméanni-
sche Ehrgeiz des Berners ist der hoheren Geistesent-
wicklung nachteilig gewesen. Die Vernachlassigung
und Geringschitzung der Wissenschaften und Kinste
hat ohne Zweifel manches Talent erdriickt und er-
stickt, das anderswo, z. B. unter einem kunstliebenden
Fiirsten, wire grossgezogen worden. Sie hat aber auch
die ehrgeizige Wichtigtuerei der Unberufenen, das
Emporkommen der halben und eitlen Talente verhin-
dert und nur die Berufenen, Widerstandsfahigen auf-
kommen lassen. Kleine Geister verlieren den Mut und
den Glauben in feindseliger, niichterner Umgebung;
grosse finden ihn. Sie nehmen den Kampf auf und



wachsen im Kampf zur Grosse heran. Sie miissen aber
eine unwiderstehliche Berufung in sich fihlen; die
Stimme einer hdheren Macht als sie selbst muss ihnen
befehlen. Hier, in diesen Grossen, so scheint es, sam-
melt die Natur des Bernerbodens ihre langgesparten
Krafte, um einen ganzen Kerl hervorzubringen. So hat
sie einen Manuel, einen Haller, einen Jeremias Gott-
helf, einen Ferdinand Hodler hervorgebracht.» Ableh-
nung oder Kultus — etwas anderes hat offenbar einem
Hodler gegeniiber nie dringelegen und gerade die
spdte Vereinnahmung, ja Indienststellung seiner
Kunst durch Obrigkeit und staatstragende Schichten
lasst die fehlende Achtung vor der Kunst insgesamt
erahnen. Deutlich wurde das, als Hodler in der
Schweiz und in Bern noch als einer der vielen «klei-
nen Geister» galt, im Ausland hingegen bereits Ehrun-
gen empfangen hatte. Denn von Greyerz verschweigt,
dass Hodler wie andere «Grosse» auch nur auf dem
Umweg iiber das Ausland in der Heimat hat gross wer-
den kénnen. Im Jahre 1907 versuchten die konserva-
tiven Regierungsrate von Wattenwyl und von Steiger,
die Finanzierung des in altmeisterlicher Manier ge-
malten Riesenbildes «Schwingfest in den Alpen» des
Genfers Charles Giron durch den klammbheimlichen
Verkauf zweier Werke des verhassten Hodlers, den
«EBnrttauschten» und «Burythmie», zu bewerkstelli-
gen. Der Ankauf des Girons war am 27. Marz im
Grossrat diskutiert und beschlossen worden, ohne je-
doch die Finanzierungsfrage zu erortern. Nur zufillig
wird das obrigkeitliche Gaunerstiicklein durch eine
Indiskretion aufgedeckt und gelangt durch C. A. Loos-

li an die Presse.

Ein Kapitel fiir sich ist die Kunstkritik, war doch der
Ton in den Berner Gazetten oft allzu verletzend und
riide. Der Einfluss der Presse auf den Verkauf von
Kunstwerken ist wohl immer wieder zu hoch angesetzt
worden. Gleichwohl galt es sich zur Wehr zu setzen.
Auf den 14. Dezember 1901 hin wurde gemadss
wunsch einiger Mitglieder eine ausserordentliche Sit-
zung einberufen, «um gegen die Kritik iiber die Weih-
nachtsausstellung im (Tagblatb zu opponieren und eine
Entgegnung zu veranlassen». An einer Sektionssitzung
im November 1923 fiihrte die Doppelstellung von Ak-
tivmitglied und Kunstkritiker zu einiger Unruhe. Auf
Vorschlag des Vorstandes ist damals fast einhellig ein
Unvereinbarkeitsbeschluss, verbunden mit einer Aus-
schlussdrohung, zustande gekommen. Neben all den
vielen zu vernachldssigenden, meist anonymen Schrei-
berlingen gab es zum Trost ja auch ein paar Kritiker,

die den Kiinstlern nahe gestanden sind, Hans Bloesch
in den «Alpen» und im «Werk», Hermann Rupf in der
«Berner Tagwacht», C.A. Loosli Max Irmiger am
«Tagblatt» oder Hugo Marti, der zwischen 1922 und
1937 als Feuilletonredaktor am «Bund» wirkte.

Eine gewisse Hilflosigkeit im Umgang mit Kunst und
ein ordentlicher Mangel an Stil zeigte sich von Fall zu
Fall. Wie wunderte sich doch der Neuenburger Scho-
koladenfabrikant und Kunstméazen Willi Russ-Young
1928 in einem Brief an C. A. Loosli, Monate nachdem
er der Bundesstadt einen Hodler geschenkt hatte: «Les
Bernois sont extraordinaires!!! Je n’ai regu aucun avis
de réception de la Kunsthalle et les C.F.F. ne m’ont
pas gratifié non plus d'un seul mot de remerciements
pour le prét du tableau de la Jungfrau — mais peut-étre

suis-je trop exigeant.»

Wir sprachen vom Fall Giron-Hodler 1907, vom Ver-
haltnis Kunst und Staat Bern. Die Liste der Verfehlun-
gen staatlicher Kunstpolitik, bei Wettbewerben, der
Vergabe von Auftrigen oder bei Ankdufen, liesse sich
beliebig verlingern. Andererseits gibt es in den Zwan-
ziger- und Dreissigerjahren vermehrt Positives zu be-
richten. Vor allem Ernst Linck und Leo Steck werden
von den Kirchenbehérden noch und noch beriicksich-
tigt, die bernische Wand- und Glasmalerei wird zu
einem stehenden Begriff, was in einer thematisierten
Kunsthalleausstellung im Sommer 1929 zum Aus-
druck kommt, Paul Zehnder erhalt den schonen Auf-
trag zur Ausmalung der Stadtkirche Winterthur, den
er 1923 bis 1929 ausfiihrt. Die bernische Bildhauerei
macht sich durch Hermann Haller, Karl Geiser und
Etienne Perincioli einen Namen.

Der politisch links engagierte Emil Zbinden hin-
gegen, der hier stellvertretend fiir viele andere ge-
nannt sei — er hat die Gotthelf-Werkausgabe der
Biichergilde Gutenberg mit seinen meisterhaften
Holzschnitten illustriert —, hat nie einen Staatsauftrag

erhalten.

Die Einstellung der Behorden gegentiber der Kinstler-
schaft insgesamt ist als dusserst wechselhaft zu be-
zeichnen. Kooperatives Verhalten wie bei der Kunst-
hallegriindung ist die Ausnahme; nachzutragen wdre
iibrigens, dass die Stadt sich damals (1910-1914) an-
gesichts der bevorstehenden schweizerischen Landes-
ausstellung in einen Zugzwang hat bringen lassen,
was Tieche und seinen Leuten entgegenkam. Leutse-
SCHWEIZER KUNST

100 JAHRE

SCHWEIZER

whole. The group, desig-1
nated by its opponents as
the "Bubenbergclique”
(from the name of their
habitual haunt), was domi-
nated, until the death

of Hodler in the spring of
1918, by the Bernese
GSMBA section and the hi-
erarchically superior Swiss
GSMBA. Its members par-
ticipated in various fields
of public endeavor, includ-
ing the founding of the
“Schweizer Heimatschutz”
League for the Preserva-
tion ot the Bernese Patri-
mony and sundry city plan-
ning projects. They
thought of themselves as
pioneers, revolutionaries,
on a par with the French
Impressionists. Interna-
tional acclaim seemed to
corroborate their opinion.
Their works were in de-
mand, and their technique
was vaunted: the mostly
rural motifs and the por-
trait paintings eschewed
all sentimentalism, featur-
ing clearly defined out-
lines, straight lines and so-
briety. A particularity of
the group was the emo-
tional attachment many of
them felt to French
Switzerland, while
nonetheless remaining
very receptive towards
German patronage.
Although the “Buben-
bergclique” dominated
the GSMBA, it never spoke
for the section as a whole.
Indeed, it was both to the
section’s detriment and
advantage that Hodler
and his circle formed such
a compelling core group.
Generally speaking, toler-
ance was the rule among
the section members; the
minutes of their reunions
give hardly any indication
of arguments over artistic
trends. The “Hodlerian”
clan exhibited side-by-side
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DER GUTE RAT.

Zum Schuster bin ich, Freund, zu faul,
Zu andrem viel zu dumm;

Ich hab nichts als mein giftig Maul
Und komme nichstens um!

Mich zwickt der Hunger Tag und Nacht,
Ich nenn viel Ehrgeiz mein —

O sag mir Freund, wie man es macht,
Um dennoch was zu sein!

Gib Freund mir einen guten Rat,
Wie schaff ich Ruhm und Brot?
Ach, steh mir bei mit kluger Tat
Und hilf mir aus der Not!

Ich will, dass schon zu Lebenszeit

Man gern mich lobt und preist,

Doch bin ich Freund, zu ungescheit

Und habe keinen Geist!

Der Freund erkldrt: ,Der Fall ist schwer!
Und kratzt sich lang im Haar,

Dann: ,Hilft das nicht, dann hilit nichts mehr,
Ich glaub ich hab’s fiirwahr!

Schreib du nur etwas von Belang
Von dem du nichts begreifst
Und schimpf dein ganzes Leben lang
Und sei recht frech und dreist!
Zu wissen brauchest du nicht viel,
Willst du der Menschen Gunst,
Nur schreibe bissig, schreibe viel,
Am besten tber Kunst!¥
Zu Herzen nahm der Lump den Rat
Und wer ihn heute kennt,
Der weiss: er wurde in der Tat
Der Kiinstler Rezensent!

C. A. LoosLL

ligkeit und Génnerhaftigkeit demonstrierten der Staat
und seine Vertreter bei den zahlreichen berihmt ge-
wordenen Kiinstlerbanketten. Dazu kontrastierend
die nur allzu hiutig erfolgenden «Njets» bei Gesuchen
und Antrigen. So im Winter 1932, als (zum wieviel-
ten Male?) ein Gesuch der GSMBA. fiir einen standi-
gen Kunstkredit vom Gemeinderat abschlagig {«kriti-
sche Finanzlage») beschieden wurde. Eine heute eher
zwiespdltige Gefihle hervorrufende Partnerschaft
zwischen der Fremdenpolizei und der GSMBA ent-
wickelte sich in den Dreissigerjahren: Die Sektion
berit auf Anfrage hin die Polizeiorgane in Sachen Auf-
enthaltsbewilligung fiir ausldndische, vor allem deut-
sche Kiinstler. Dabei scheint es sich — wollen wir den
Protokollen glauben, nicht so sehr um Fliichtlinge vor
Hitler gehandelt zu haben, sondern um Falle auslandi-
scher Billig- und Schmutzkonkurrenz. So wird an der
Vorstandssitzung vom 7. Mérz 1934 die Anfrage der
stidtischen Polizeidirektion, ob die Aufenthaltsbewil-
ligung fir den Deutschen Karl Joisten zu verlingern
sei, verneinend beantwortet. Und im Dezember 1935
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rit der Vorstand unter dem Prasidium von Walter Clé-
nin der Polizei zum Einreisegesuch des Kiinstlers Bing:
«Wir sind der Meinung, dass die kiinstlerischen Qua-
lititen von Bing nicht so sind, dass seine Anwesenheit
in der Schweiz als niitzlich bewertet werden konnte.»
Im Januar 1936 hiess der Zentralvorstand den Berner
Abweisungsantrag ausdriicklich gut. Die Berner Sekti-
on war Schrittmacher einer Politik, wie sie auch der
Schweizerische Schriftsteller-Verband handhabte, auf
dessen Vorbild man sich tibrigens ofters bezogen hat.
Am 2. Juni 1934 hatten die Berner an einer Sektions-
sitzung folgenden Antrag zuhanden der GV der
GSMBA formuliert: «Der Zentralvorstand wird er-
sucht, Massnahmen zu treffen, um zu verhindern,
dass ausldndischen Kiinstlern, die in der Schweiz
nicht niedergelassen sind, Auftrage von Behdrden und
Vereinen erteilt werden. Die Vorstdnde der Sektionen
sowie Einzelmitglieder sind anzuhalten, derartige
Fille unverziiglich dem Zentralvorstand mit erlau-

terndem Bericht mitzuteilen.»

Zu einigen Problemen der GSMBA aul nationaler
Ebene. Um die Kiinstlerrechte war es gesamtschweize-
risch nicht gut bestellt. In den Eigentums- und Ur-
heberrechten, im Wettbewerbswesen herrschte ein
Rowdytum vor, das die GSMBA zu organisatorischen
und rechtlichen Abwehrmassnahmen und jahrelanger
anstrengender Mitarbeit in diversen Kommissionen
veranlasste. An der Ausarbeitung des neuen Urheber-
gesetzes von 1922 waren von Kiinstlerseite C. A. Loos-
li und Theodor Delachaux beteiligt. «Dass mir der Zorn
ein bisschen zuoberst kam werden sie begreifen, wenn
ich Thnen sage, dass ich in meiner Stellung als Kiinst-
lersekretdr tagtaglich mich mit Geschehnissen befassen
muss, welche direkt der Wiirde des Kiinstlers Hohn
sprechen», schreibt Loosli im September 1910 an
Albert Baur, den Redaktor der Zeitschrift «Wissen und
Leben». Hiufig genug allerdings standen sich viele
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Kiinstler mit ihrer Berufsauffassung selbst im Weg,
indem sie Solidaritit gar nicht erst aufkommen liessen.
Aus Unkenntnis oder aus Griinden der Konkurrenz
boten viele ihre Produkte unter ihrem Wert an. Moder-
ne Kunstmittel wie zum Beispiel das Plakat oder Rekla-
meauftriage waren dem elitdren Selbstverstandnis vie-
ler Kiinstler zuwider, sodass es nicht erstaunt, wenn
wir in der «Schweizerkunst» von 1909 lesen, «dass es
keine Erniedrigung weder fiir die Kunst noch fiir den
Kiinstler bedeutet, wenn er sein Konnen in den Dienst
des tiglich pulsierenden Lebens, der Technik, der In-
dustrie und des Handels stellt, vorausgesetzt, dass er
dabei sein anstdndiges Auskommen finde.» Eine effi-
ziente Interessenpolitik fur die Kiinstler erforderte eine
zusammenfassung der Krafte, wie sie erst um 1910 mit
der Schaffung eines Zentralvorstandes aus Vertretern
der verschiedenen Landesteile erfolgte. Bis anhin hat-
ten mit dem Rotationsprinzip recht chaotische Verhalt-
nisse geherrscht. Jeweils eine Sektion amtete als Vorort
und iibernahm gleichzeitig die Redaktion der 1899 ge-
griindeten «Schweizerkunst». Die Sektionen Neuen-
burg, Genf und Bern wechselten einander in diesem
ersten Jahrzehnt ab. Die Bedeutung Berns als Vorort
wurde an der GV der GSMBA 1900 deutlich, war doch
im Vorjahr die Bundessubvention erstmals auf 50°000
Franken gekiirzt, also halbiert worden (1903 riickgan-
gig gemacht). In Bern seien die Moglichkeiten, mit der
Regierung zu verhandeln, ndher und die Bundesstadt
sei von Welsch- wie Deutschschweizern ebenso gut zu
erreichen und ebenso weit von Paris wie von Min-
chen entfernt. Auf Anregung der Sektion Miinchen ins
Leben gerufen, war die zunachst unregelmadssig er-
scheinende «Schweizerkunst» Gegenstand heftiger in-
terner Polemiken, die sich um den Charakter des Blatts
drehten und erst 1908 ein Ende fanden. Ein Aus-
kunftsorgan und Kommunikationsmittel der Sektio-
nen untereinander forderten die einen, ein Debaitier-
organ, in welchem jeder seine Meinung aussprechen

— Unjere weuen Bantnoten flub body bas
QiiderliGfle, was fd erbenten (At Wir faben am Montag
ble erften ju @efidit BHefommen : Taujenber undb Qunbetler ;
unb haben wic blager ben offigleden Runftfinn tn Bern immer
%, jite fonfus gebalten, jo barf men beute obne Muredt
Y, anniehmen, 2Was ble ywel Weibervdlfer auf blefem Kunfis
fegen fitc Rdpfe maden — bhierts unb girgui's Gott vor
foldlen.  9ber vollendbs ber Mifber ouf ber Ridjeite bev
Qunberlernote: ble reinfle Rarrifntur, ble jeben Bauern yum
gaden relt, So unmdplld) verventt jahrt tein Sdulbude auf
bemt Qand ¢ine Sexfe; bidgflens cin  Bolier Werner Biros
frat Tonnte eine fo tGierquilerijde Rorperilelung clunehmen,

Der DiGher foll vow bem Berfthmien Maler obler

ftammen !

Sft wielid) unfere eibg. Kunft, ble fafelid fo riefiges
@clb foftet, berart verfimpelt, baf fie bie Schwely mit jeder
Note I[dderlid maden muf, bie cluem Frembenw oder Eine
petmifden sur Hanb fommt ?

— Dieofftatelle Runitfoueret — wie fie auf
ben meuert Banfnoten wieber jum Fusbruc fonnnt, wie fie dburd)
bas cinfaltige Tellenbitbli mit feinem vermeintliden Regenidivm
auf ber Fhnferpofimarfe jur Darfelung gelangt und wie fie
vou ber eibg. Sunfts (fies Gunfi) fommiifion. gefbrbert unb
pehiiticaelt wirb, it Gegenfiatu eines [darfen Ungriffed buvdh
eine Brofditre bes Herrn D, 28intlex geworben, bie fidh Detitelt :
L MiFfidnbe in der Sdweiz. Kunfipflege”.

Darint witb Front gemadit gegen bas empdrenbe Sliquens
wejen, bas nur ber mobexnen fesefflonifiifden Ridtung unbd
{Gren YUnangern bient, endere feimifde Rinfiler von ben
Husftelungen unb vom Bilberanfauf fat gons ausjdlieft und
filr fih eine tenbeusifie, marBidrelerijdie Meflame organifiz
Bat. Befonders fat bie Seyeffion eimen farfen Theil ber ton
angebenben fablifgen Preffe fily fid gewonnen, in ber bes
Doblextultus bebentlidy praffict.

konnte, die andern; auch wurde iiber eine mogliche
Unabhingigkeit gegeniiber dem Zentralvorstand dis-
kutiert. Trachsel glaubte an die Mdoglichkeit, «das
kiinstlerische Interesse mit dem documentédren zu ver-
binden» (GV 1903 in Bern). An dieser GV musste sogar
abgestimmt werden, ob die Zeitung weitergefiihrt wer-
den oder eingehen solle. Die Debatte endete mit dem
Abstimmungsergebnis von 30 zu 13 fur die Weiter-
fiihrung. Dreimal schldgt die Berner Sektion in jenen
Jahren die Abschaffung und den Ersatz durch ein Bul-
letin vor und beschliesst am 11. Januar 1908, den Jah-
resbeitrag der Sektion an die Zentralkasse bis auf wei-
teres nicht abzuliefern, sei doch das Vereinsorgan trotz
Erhohung des Mitgliederbeitrages von sieben auf acht
Franken «nur hochst selten erschienen (...) und wir
seit lingerer Zeit ohne jegliche Nachricht tiber die
Tétigkeit des Centralcomités sind». Ihrer Originalitdt
halber wollen wir an dieser Stelle noch auf die
Vorschldge des uns bereits bekannten Louis Ritter ein-
gehen. Br regt mehr Iustrationen und Kiinstlerbiogra-
fien an und weniger Statutendnderungen und Regle-
mente, ferner die Schaffung eines humoristischen
Blattes & la «Simplizissimus». Und in der September-
nummer 1907 redet er einer Umorganisation das Wort,
was allerdings beim Vorstand um den Genfer Albert
Silvestre bloss Koplfschiitteln zeitigt. Demnach sollte
die GSMBA sich ausnahmslos allen Kiinstlern dffnen,
«dem Verbote der Frauenaufnahme ein Ende machenn»
und ferner aufnehmen: «Amateurs, Sammler, Mece-
nen, Asthetiker, Archeologen, Naturforscher ... end-
lich und besonders Schriftsteller, Musiker und Kunst-
gelehrte». Tatsdchlich wurde die «Schweizerkunst»
dann zu einem effizienten Debattier- und Auskunfts-
organ entwickelt, erschien jahrlich in acht bis zwolf
SCHWEIZER KUNST
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with such avant-gardists_l
as Arnold Brugger, Otto
Morach, Sophie Taeuber,
Louis Milliet, and Paul
Klee, while Rudolf
Muinger, Adoif Tiéche, and
Ernst Kreidolf represented
a more traditionally con-
servative tendency. A unit-
ed front and self-assur-
ance were requisite when
it became a question of
setting up a venue for
contemporary art (Kunst-
halle). in 1918, this
twenty-years-in-the plan-
ning building project was
at last realized, thanks to
the effectively combined
efforts of all the artistic
movements represented
within Bern's GSMBA. The
cohesion of the group also
served a purpose in the
face of the negative reac-
tions that the success of its
members aroused among a
conservatively-inclined
local public. One art con-
troversy after another
cropped up, in particular
in connection with the na-
tional exhibition in Bern,
where shocked viewers re-
acted heatedly to Emil
Cardinaux’s "Grunes Ross”
(green horse). Much ener-
gy was spent by the
GSMBA and its Secretary-
General Carl Albert Loosli
in countering the hostility
of the press-and parlia-
ment. Contributing factors
included the public’s and
the government’s lack of
respect for art, the dearth
of their understanding

of, and empathy with, this
field of endeavor. To
which can be added a
sense of realism marked
by circumspection, smug
self-satisfaction, and a
fear of “intellectualism”.
The only conclusion that
somes to mind is that
many Bernese artists made
headway in effect despite

—
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Frontseite der «Schweizer
Kunst» in den Anfangs-
jahren, 1901

{Beispiel vom

20. Februar 1901)
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Frontseite der «Schweizer
Kunst» in der Ara
Hodler-Loosli (Beispiel vom
1. April 1909)
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Nummern. 1923 bis 1929 reichte es leider nur noch zu
kleinformatigen Bulletins.

Die Umstrukturierung von 1908/10 war eine An-
passung an die Erfordernisse der modernen Gesell-
schaft und der schweizerischen Verhaltnisse mit ihrer
Mehrsprachigkeit und ihrem fehlenden kulturellen
Zentrum. Mit Begriffen wie Kampf, Reprdsentation
und Beziehungen ist der erste Zentralvorstand am
ehesten zu charakterisieren: Hodler als Zentralprasi-
dent, William Réthlisberger als Vizeprdsident, Hans
Emmenegger als Kassier, Burkhard Mangold, Albert
Silvestre, Albert Hermanjat und Sigismund Righini
als Beisitzer, letzterer ab 1911 als Kassier, C. A. Loosli
als Zentralsekretir und Redaktor der «Schweizer-
kunst». Die beiden Letzten und Rothlisberger hatten
den fiir Verwaltungsaufgaben untauglichen Hodler zu

entlasten.

Als Reaktion gegen die Tendenzen der Moderne hatte
sich unter der Kiinstlerschaft von ultrakonservativer
Seite her Opposition geregt und 1905 die sogenannte
«Sezession» gebildet. Ihren Ausgang nahm sie mit dem
Militar- und Tiermaler Joseph Klemens Kaufmann und
Hans Bachmann im Raume Luzern, hatte mit Theodor
Vollmar und Ernst Hodel aber auch in Bern ihre An-
hinger. Der Befiirchtung der «Sezession», die projek-
tierte Berner Kunsthalle diene ausschliesslich der
GSMBA, begegnete Tieche 1910 mit dem Hinweis, dass
die Kunsthalle allen zugédnglich sein werde. Die Agita-
tion der «Sezession» vermochte der GSMBA einigen
Schaden zuzufigen und mit der Broschiire von Alt-
SCHWEIJIZER KUNST
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bundesrichter Johannes Winkler 1911 und vor allem
der Motion des Glarner Plarrers und Standerats Gott-
fried Heer zum Jahreswechsel 1913/14, die eine
Revision des Kunstkredits forderte, geriet die Kiinstler-
schaft in arge Bedringnis. Die Eidgendssische Kunst-
kommission werde von der «Hodlerclique» instrumen-
talisiert, wurde behauptet, die Bundesgelder ungerecht
verteilt. Bundesrat Giuseppe Motta forderte im Juni
1912, die Kunst und die 6ffentliche Meinung mussten
sich in Ubereinstimmung befinden. Und Stdnderat
Briigger gab im Parlament Folgendes von sich: «In der
Schweiz herrscht eine allgemeine Emporung. Der ge-
sunde Menschenverstand (...) emport sich gegen die
Auswiichse der Kunst: griine Pferde, blaue Kiihe usw.
Futurismus, Kubismus, das ist die modernste Fortent-
wicklung der Kunst ad absurdum! Friiher kannte man
die Kunst im Quadrat; jetzt pflegt man eine Kunst im
Kubus. {...) Die Kunstkommission ist heute so zusam-
mengesetzt, dass mindestens acht von elf Kiinstler
sind. So will es das Gesetz. Muss das so sein? Das prak-
tische Resultat hat gezeigt, dass dies nicht notig ist.»
Tatsichlich ging es im Kern darum, wer in Kunstdin-
gen massgebend sei, der Laie oder der Fachmann, der
Dilettant oder der Hauptberufliche, und zwar auf allen
Ebenen der Auseinandersetzung. Der Kiinstlerstreit
der Laienvereinigung «Sezession» gegen die Organisa-
tion von Berufskiinstlern, als welche die GSMBA sich
erfolgreich présentierte, entpuppte sich bei genauem
Hinsehen auch als Futterneid, als Kampt um Anteile
an der Bundessubvention. Den etwa 700 Mitgliedern
der GSMBA standen rund 100 «Sezessionisten» ge-
geniiber. Auf einer anderen Ebene bewegten sich all
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die Hasslichkeiten und Anmassungen der Politiker und
Meinungsmacher. Die Kunstreaktiondre fanden sich
in allen politischen Lagern, unter Freisinnigen, Kon-
servativen wie Sozialdemokraten. Der Kunststreit war
ferner Ausdruck einer tefgehenden Entfremdung
zwischen Kunst und Staat, begtinstigt durch eine zu-
sehends anonymer werdende Bundesbiirokratie. Der
Ansturm gegen die GSMBA hat damals abgewehrt
werden kénnen — trotz siegreicher Motion Heer. Wohl
wurde der Bundesbeitrag voriibergehend reduziert,
aber die von Bundesrat Calonder vorbereiteten Voll-
zugsverordnungen sollten nie eine Dominanz des
Laienelements bringen, wie es sich die Herren Briigger,
Heer und die «Sezessiom» gewiinscht hatten. Ein
Absinken der schweizerischen Kunst in den totalen
Dilettantismus und die Niederungen einer Art republi-
kanischer Hofkunst fand nicht statt.

Spricht man aus heutiger Sicht etwas distanzierend
von den alten «Malerfiirsten», so sollte man eben auch
besagten Hintergrund nicht vergessen. Die um neuen
Ausdruck kdmpfenden Kinstler, viele von ihnen im
Ausland in hohen Ehren stehend, sind vom demokra-
tisch-republikanischen Staatswesen Schweiz und der
Volksmeinung angerempelt worden, wie kaum je die
Kunstschaffenden in ihrer Gesamtheit in einer Monar-
chie in Frage gestellt worden sind. Unbéndiger Kinst-
lerstolz kollidierte mit den Machtansprichen eines
immer gleichschalterischer werdenden Staates, der
sich allezeit auf den Willen des Volkes berufen konnte.
Wihrend Loosli 1912 in seiner Broschiire «Die schwei-
zerische Kunsthetze» noch die Verdoppelung des

Kunstkredits verlangte, erklirte er in seinem «Offenen
Brief» vom Juni 1914 den «Verzicht» auf jegliche Un-
tersiiitzung, so den Willen nach kiinstlerischer Freiheit
unterstreichend. Bundesrat Calonder war einer der
wenigen Politiker, die den Wert des Kunstkredits ver-
standen hatten: «Man darf nicht meinen, dass die
1007000 Franken den Unterhalt der Kiinstler bilde. Das
macht fiir den einzelnen eine Bagatelle aus. (...) Es
ware gefahrlich fir die Kunst, wenn man unsere
Kiinstler massregeln oder beeinflussen wollte» (am 29.
Januar 1914 im Stinderat). Die Frage des nationalen
Kunstkredits war eben auch immer Gradmesser der
Unabhiéngigkeit der Kunstschaffenden, Ausdruck ihres
Selbstverstindnisses. Denn haufig standen Kiinstler-
stolz und demiitig-abwartende Hilflosigkeit gegentiber
der Offentlichkeit nahe beieinander. Bei der Debatte
um die erste Subventionskiirzung an der GV von 1901
hat Albert Trachsel Denkwiirdiges ausgesprochen: «Ein
fiir alle Mal, lasst uns diese Schiichternheit den Bun-
desbehérden gegeniiber ablegen. Nicht minder als die
Industriellen, als die Geschiftsleute, welche nichts ver-
siumen, was zu ihrem Vorteil dient, haben wir ein
Recht vor der Volksvertretung Gehor zu finden.» Und
Dunki, Genf doppelte nach: «Die Subvention der
1007000 Franken ist keine Gunst, sie ist eine Schuld.»
Das Schwinden der Kunst wiirde ein tieferes morali-
sches Niveau nach sich ziehen, «da die ausschliesslich
industrielle und spekulative Thatigkeit hochstens die
Geister diszipliniert oder mechanisiert», lesen wir im
Offenen Brief des GSMBA-Prasidenten Otto Vautier an
Bundesrat Ruchet 1902. Kunst sei die hauptsdchliche
Quelle der Erziehung, der Kraft und der Wohlhaben-
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Bern. Bern could not have I
become an art center, and
when Hodler passed away,
it was the city of Zurich
that took over the leading
role on the Swiss art
scene.

A certain clumsiness in
dealing with art, together
with a thorough lack of
style, would again make
itself felt from time to
time. Thus, in a letter ad-
dressed to C. A. Loosliin
1928, the Neuchatel art
patron Willi Russ-Young
would write, several
months after having do-
nated a Hodler to the fed-
eral capital: “The Bernese
are extraordinary!!!

| never received a receipt
from the Kunsthalle, nor
did the CFF oblige me with
a single word of thanks
for my loan of a painting
of the lungfrau — but
then, perhaps that's too
much to ask!”

After 1918 as well, and
once the new copyright
law of 1922 had been
passed, many of the
GSMBA's problems re-
mained unresolved, as did
several issues concerning
their mouthpiece,
“Schweizerkunst”. One of
the main questions left
open was that of member-
ship for women. Already
in 1898, a majority of the
Bernese section’s executive
committee had spoken out
in favor of female mem-
bership, but to no avail.
The section’s collaboration
with the Alien's Registra-
tion Office during the Nazi
era - mirroring the Associ-
ation of Swiss Writers in
its policy of refusing jobs
to foreign artists — repre-
sents an inglorious phase

of its history.
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C. A. Looslis «Offener Brief
an die eidgendssischen
Réite» im Juni 1914
dokumentiert den Selbst-
behauptungswillen der
Kiinstlerschaft. Von Presse
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Offener Brief an die eidgendssischen Rite.

lHoaceacurere Heanes !

Sic haben sich in den letzien Monuten im Schosse Threr illusiren
Versammlungen neuerdings eingchend mil Fragen der Kunst und
der Kunstpllege befasst. Das war 1he gules Recht, das wir thoen
unter keinen Umstiinden bestreiten mochten,

Allein, Sie talen es in einer Weise, welche die Sachunkenntuis
und das Uebelwollen eings Teiles fhrer Herren Mitglieder in 5o un-
zweideuliger Weise zum Ausdruck bringt, dass wir nicht linger
durch unser Slillschweigen in den weiten Kreisen des Volkes dic
Mcinung niihren diirfen, als hitlen wir Ihre Auslassungen als einen
gorechilertigten Tadel verdient und einstecken miissen.

Gestatten Sie uns, Thnen die ergebene Mitteilung zu machen, duss
wir lhre Kunstdeballen, ) tlich dicjenige vom 4. Juni abhin,
dem Tone und dem Inhalt nach, als lhrer hohen Yersammlung nn-
wiirdig erachlen.

Einige Threr Milglieder sind mil unserm Schaffen nichl cinver-
standen. Man kann das sein! Wir wissen, dass wir unsere Kunst-
ahsichten nicht ohne Kampf und Widerspruch durchselzen werden
und beklagen uns in keiner Weise ber das Missverstiindnis, dass
grosse Kreise unserm ehrlichen und milunter entbechrungsreichen
Kunstschatfen entgegenbringen. Wir wissen, dass jede ncue Oflen-
barung auf dem Gebiete der Kunst langsam reift, ju uos selbst, die
wir schaffen und in der Masse, die da geniessL.

Wir wollen Sie nicht durch Worte zu unsern Anschauungen be-
kehren, sondern dberlassen es der Zeit, unser Schaffen zu richien
und zu sichten. In der Usberzeugung, duss uns in unserm Sturm
und Deang manches Unvallkommene mitunterliull, dass wir stels
lernen und an uns arbeilen missen, um zu der Vollendung, die wiv
anstreben, endlich za gelangen,

Ol Sie uns also versiehen oder nicht, ol wir in unserm Schaffen
der Ehre Ihrer Billigung teilhaftig werden oder nicht, das muss uns,
die wir uns nor mil uns selbst und unserer Kunst abzutinden haben,

gleichgultig sein.

Aber, wir bestreiten Thuen die sachliche Zustindigkeit, dariiber
zu urteilen und wir verwahren uns, die wir chrlich schaflen, gesen
die ausgesprochene Missnchtung, mit welcher Sic uns behuodeln.
Dazo huben Sie weder die Kompetenz nnch das Recht.

lochgeachtete Herren, wir bestreiten lhnen Jhre Zustindigkeil.
Sie sind Tndustrielle, Landwirte, Aerzte Juristen und wir sind Kiinsi-
ler. Dhas will simen, dass Sie in kimnstlerischen Dingen uns gegen-
fiber genau so Luien sind, wic wir Ihoen gegeniibor auf all den
Gebieten Laien sind, welehe den Inhalt Thres Lebens uil Wirkens
ausmachen. Vor lhrer bitegerlichen und pnr!nmnnmrisclmn Titig=
keit haben wir Hochachtung und Ehrfurcht und keinem von uns
witede es cinlullen, Ihnen auf ibrem ureigenen ‘Pitigheilsgebicte
gute Ruschliyge zu erteilen, Sie #u heaireeln ader gar, wie Bie vs
wns gegeniber tun, licherlich zu muchen und 2zu hesehimpfen, Und
docly ist hundert gegen eins zu wellen, dass es unler der wrossen
Zahl der sehweiserischen Kanstler cine gunze Anzahl gibl, aus wils
¢chen sich grnz passable eidgendssische Riite machen liesse, withrend
wir in Ihren Reihen vergeblich nach einem eiuzigen Hirer Mitglic-
der Umschau halten, aus welchem sich ein einigermossen tochtizer
Maler oder Bildhauer heranbilden liesse.

Also Sie, meine Herren Laien, werfen uns Kiinstlern Yerriicktheit
unid UHanswurstentum, Bluff uad Unehrlichkeit in unseem Sehaffen,
Unvermdygen und berufliche Minderwertigkeit vor,

Sie tun das, die Sie nie ein Worl der Enlristueg fanden, als die
cidgendssischen Behrden jahrzehntelang unser Lol mit den tlenk-
e geschmackverlassensten Buniten verunzierlen, die Sie in lhrer
grossen Mehrzabl mil der Kunst aussechally der  cidgendssischen
Ratsile iberhaupt nie in Beriihrang kommea.

Sie ferligen unsere Kunst uad ihre Erzeugaisse mit schiee hien
Scherzen ab, welche man weniger gebildeten uad namentlich sehe
jungen Leulen zur Not dirfle hingehen lassen.

heit eines Landes. Selbstbewusstsein und Kiinstler-
stolz, auch legitimes Abgrenzungsbedtirfnis gegeniiber
dem Staat gaben Anlass, iber Boykotte nachzudenken.
Looslis Anregung von 1909, die Landesausstellung zu
boykottieren, fand keine Zustimmung. Leider, muss
man hinzufiigen, denn unter den Jahrmarktbedingun-
gen der grossen Landesausstellung gestaltete sich dann
die auf dem Gelinde integrierte XII. Nationale Kunst-

ausstellung zu einem eigentlichen Fiasko.

Einer Herausforderung ganz anderer Art sahen sich
die GSMBA und das kiinstlerische Selbstverstdndnis
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Sie tun das an ciner Stelle, aul welehe die Augea des ganzen Lan-
des gerichtet sind. Das Recht duzu leiten Sie von der Tatsnche ab,
dass Sic alljiilirlich hundertiagsend Feanken fiir die oationale Kunst-
pflege verausgaben, [labea Sie, huchgeachtete Herren, eine Ahnung,
wic verschwindeud wenig diese 1on,000  Franken angesichts der
kiinstlerischen Juheespeaduktion unseres Landes bedeulen? VWissen
Sie, dass Sic den gauzen Kunstkredit von heute auf morgen streichen
kénnen, ohnedass irgend einer von uns auch nur etwas davoo ver-
spirt? Jst Thoen bekinnt, dass diese 100,000 Fraoken cinen Teil der
offentlichen Gelder bilden, welche wir Kinstler gerade wie Sie,
racine llerren und jeder andere Staatshiirger cbenfalls dufoen hel-
fen ? Und haben Sic, die Sic aufl alicn andern Gebieten so ungemein
subventions(reudig sind, an cine so spiirliche Unlerstiitzung cines
Tatigkeilszweiges je so erniedrigende und lhrer selbst so unwirdige
Glossen gekniipft?

Mit welchem Rechite beschimpfun und bewitzeln Sie den Grossteil
unserer schweizerischen Kiinstlerschafl unter dem Schutze lhrer
parlamentarischen Tmmunitiit?

Sie haben das Recht, uns lhre Firderung zu verweigern. Wir
bitten Sie sogar um Streichung des Kunstkredites, der uns durch
lhre Reden dariiber, wenn auch nicht moralisch, so doch wirtschaft-
lich schiidigtl. Aber wir verlangen, dass Sie uns und unserm Schat-
fen das Mass von Achtung und Wohlgezogenbeit angedeihen lassen,
das anter anstindigen und gebildeten Menschen als Vorausselzung
gemeinschafilichen Lebens gellen muss.

‘Wir dringen uns lhneo nicht aof, wic begchren nur [rei zu ge-
slalten, nicht wie Sie, sondern wic unsere Eingebung und unsere
kitnstlerische Einsicht es uns gebicten. Wir verlangen von IThnen
sicht Verstindnis, nicht einmal mehr Forderung, sondern lediglich
wohlwiillende Neuatralitiit,

Ob, was wic schalten, vor der Zeit bestchen wifd oder nicht, das
konnen Sic nicht beurteilen, ebensowenig wic wir Kanstler uns
dariiber ein Urteil 2u bililen vermigen, ob cine nicht allza ferne
Nachwelt die Polilik unscrer Tage, die in lhren Hinden liegt, billi-
gen und bewandern wird, Und doch wiiren unscrer allfilligen Zwei,
fel dariber wabrhafiig leichier zu rechtfertigen, wie dic Thrigen
iiher unser Kuostschaffen. Wir schaffen aul unsere eigene Verant-
worlung, aul unsere vigene Rechnung und Gefabr, Und  selzen
unsern gulen Namen, unsere Zukun(l, unser Leben dran, 1st lhnen,
hochgeachtete Herrew, das noch nicht genug ? Wohnt Thnen wir-
klich der Ehryguiz inne, das Worl des grossen Gottlried Keller, die
Schweiz sie cin Holzboden fir idexle Bestrebungen, zu einer Ewig-
Lkeitswahrheit zu gestalien ? Und ist Ihoen nicht beswusst, Ihnen-
mecine Herren Volksveetreter und oberste. Hiiter der schweizerischen
wirlschaltlichen Interessen, dass Sie durch lhre Stellung zu upserer
Iunist die blithende Ausfuby schweizerischier Kunsterzeugnisse nach
dem Ausland allerdings obne grossen Erfolg, schidigen?

Noch einmal, meine Herren, wir holten weder auf lhr Verstiindnis,
noch ilire Forderung, wir verzichlen gerne auf den eidgendssischen
Kunstkredit, namentlich such im Intercsse der Achlung der gebilde-
ten Weit vor Thren illustren Versammlungen, wir biten Sie ledig-
lich um die Achtung. die Sie ehirlichem Schaflen schuldig sind, auch
da wo es Ihnen fremd ist, wir bitten Sie aum Neutralitil.

Gienchmigen Sie, hochachlete Tlerren Miiglieder der eidgendssi-
schen Riite, den Ausdriuck unseres Bedauerns, dass uns lhre Kunstde-
Datten nétigten,uns mit lhaeo indicser Weisc auseinanderzusetzeu und
seien Sie im brigen unserer unwandelbarea Hochachtung versichert.

Bimpliz, den 5. Brachmonat (g14.

I Namen und Awfirag einer Gruppe mmoderner
selunerseriseher Kinstler :
C.. A. Loosur.

iiber Jahrzehnte hinweg mit der Frauenfrage ausge-
setzt. Sollte man den Frauen die Aktivmitgliedschaft
gewihren oder bloss die Teilnahme an den Ausstel-
lungen? Letzteres zumindest wurde bald einmal er-
reicht: Der Eingabe einer Gruppe von Kiinstlerinnen,
unter ihnen Alice Bailly, Hanny Bay, Hannah Egger,
Frieda Liermann und Marguerite Frey, wurde an der
GV der GSMBA vom Juni 1910 nach einer «ldngeren
scharfen Kontroverse» stattgegeben. Die Frauen hat-
ten allerdings zum vorneherein in ihrer Eingabe auf
Beteiligung an den Versammlungen und auf das
Stimm- und Wahlrecht verzichtet. So war es auch



Hodler moglich, den Damen entgegenzukommen, er,
der um keinen Preis eine Aktivmitgliedschaft gut-
geheissen hitte. Sah er doch wie viele andere in den
Malerinnen Vorreiter des Dilettantismus und beftirch-
tete eine Spaltung der GSMBA oder zumindest eine
Storung der Ausgelassenheit und der Tollheiten,
denen man sich nach Erledigung der Geschéfte hin-
gab. Willy Fries berichtet uns ausfiihrlich iiber diese
Zusammenkinfte, die erfiillt waren «von einer unge-
brochen mannlich-robusten Heiterkeit, befliigelt von
dem trinkfreudigen Vorbild, das uns die meist mit
grossen Birten behangenen Oberhirten gaben». Flr
Damen war da offenbar wirklich kein Platz, aber die
Frauenfrage war beileibe nicht bloss das Problem der
Generation Hodlers. Als 1925 Sigismund Righini an-
fragte, ob man der Aufnahme von Kiinstlerinnen zu-
stimme, war die einhellige Auffassung der Berner Sek-
tion,  die Sache sei «noch nicht spruchreif». Zehn
Jahre spiter wird eine Einladung der Malerinnen zu
gemeinsamen Ausstellungen in Bern abgelehnt. Und
so fort bis in die jiingste Gegenwart. Andererseits hat
es immer Stimmen fiir die Frauenmitgliedschaft gege-
ben und gerade die Berner Sektion war keineswegs
die riickstindigste. In einer Vorstandssitzung vom 10.
Dezember 1898 haben die Berner mit flinf gegen vier
Stimmen den Eintritt der Kiinstlerinnen als eigent-
liche Mitglieder gutgeheissen, doch kam die Sache
dann aus irgendwelchen Griinden doch nicht zur Ver-
wirklichung. Es war die Zeit von Max Girardet als Pré-
sident und Max Leu, Karl Born, Gustav Vollenweider
und Emil Lauterburg. Hodler wechselte im Friihjahr
1898 von Genf in die Berner Sektion. Im Jahre 1907
flammte die Diskussion erneut gesamtschweizerisch
auf, wobei die Sektionen Neuenburg, Genf und Miin-
chen sich fast einhellig gegen die Frauenaufnahme
aussprachen. Die Aargauer waren im Prinzip dafir,
wollten aber die Aufnahmebedingungen fiir beide Ge-
schlechter verschirft wissen. Der Genfer Otto Vautier
regte 1901 die Bildung einer Frauensektion an, einer
Unterabteilung der GSMBA, und die Aufnahme von
sechs bis zehn Frauen mit allen Rechten als Aktivmit-
glieder, welch letztere als Vermittler zwischen der
Minner-GSMBA und der Frauensektion dienen soll-
ten. Auch Albert Silvestre, Prasident 1907/08, bedau-
erte «die Abwesenheit gewisser weiblicher Persénlich-
keiten, tber deren Talent kein Zweifel obwalten
kann». Die in Miinchen wohnhafte Martha Cunz
schrieb im Januar 1907 in einem Brief an die
«Schweizerkunst», es scheine ihr «allerdings natiir-
lich, dass ein Verein, der die Interessen von Kunst und

Kiinstlern vertritt, ohne jede Berlicksichtigung des
Geschlechts einfach nur nach der Tiichtigkeit der Ar-
beiten urteile. Der bei den Damen vielverbreitete Di-
lettantismus ist wohl Hauptursache, weshalb sich die
Herren vor der Aufnahme der Damen scheuen, doch
scheint mir, dass sie sich da ebenso gut wie bei den
Herren gegen minderwertige Talente schiitzen kon-
nen. So viel ich weiss, verlangen die Statuten, dass
man in grosser Ausstellung ausgestellt habe und dass
man von einer Sektion vorgeschlagen werde. Betreffs
Ausstellungswesen kann ja wohl manches durch Pro-
tektion erreicht werden, dagegen wird eine Sektion
doch nur solche Elemente in Vorschlag bringen, von
deren Konnen sie wirklich {iberzeugt ist, da sie durch
ihren Vorschlag quasi dafiir einstehen muss. Ich
denke, die Herren werden in ihrem eigenen Interesse

dies Gesetz streng genug fithren.»

Vieles und viele miissten noch erwahnt werden. Die
Sozialpolitik der GSMBA zum Beispiel. Mit dem Kunst-
verein bespricht die Berner Sektion 1909 erstmals
Maoglichkeiten fiir eine Altersversicherung. Auf Lan-
desebene kann dann in Zusammenarbeit mit dem
Schweizerischen Kunstverein im Sommer 1914 die Un-
terstiitzungskasse fiir schweizerische bildende Kiinstler
geschaffen werden. Ein erster Schritt ist damit getan.
Mehrere interessante Sozialwerke sind aus Geldman-
gel, will heissen fehlender Bundesunterstiitzung, nie
zustande gekommen. So muss 1928 auf die Idee Albert
Trachsels, das Schloss Courgevaud anzukaufen und in
ein Asyl fiir bejahrte Kiinstler umzuwandeln, verzich-

tet werden.
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Aufnabme der Kiinstlerimnen in die Gesellschaft.

Die Delegierten stimmen mit 9 gegen 8 Stimmen fiir
grundsitzliche Aonahme und inic £2 Stimmen, dass es mit
gleichen Rechten und Pflichten, wie bei den mannlichen
Mitgliedern aufzufassen sei.

Herr Trachsel, Genf, findet es verdriesslich unsere Zeit
mit Statutenabinderungen auszufitllen und diese aufregende
Frage immer wieder auf der Traktandenliste sehen zu
miussen ; er hofft duss die Damen nicht angenommen wer-
den mochren.

Herr Reymond, Paris, stellt fest, dass sich die Sektionen
im Allgemeinen wie die Delegierten fir die Aufnahme
giinstig gezeigt hitten ; er ist der Meinung, dass die Abge-
ordneten die wirkliche Meinung der Gesellschaft genauer
vertreten als eine Generalverssammlung, wo die dem Ver-
sammlungsort nichsten Sektionen eine « zufillige» Mehs-
heit erhalten kénnen.

Wenn sich die Hauptversammlung gegen die Aufnahme
erklirt, so wird mit diesem Beschluss die Frage niche be-
graben scin. Die einzige Gefahr, welche die Aufnahme
der Kinstlerinnen mit sich zu bringen scheint, wire der
zu grosse Andrang der Diletantenkinstlerinnen in einigen
Sektionen, aber er kann diese Gefahr als solche nicht zu
ernst nehmen, weil sich ja in letzter Linie immer die Ge-
neralversammlang daruber auszusprechen hat.

Aur alle Fille, wie auch das Ergebnis der Abstimmung
austallen mag, wird sich die Sektion Paris dadurch nicht
entmutigen lassen und stets ihrem Antrag treu bleiben.

Herr Hermenjat, Lavsanne, erklirt, dass er als Delegier-
ter gegen seine personliche Meinung d. h. fir Annahme
habe stimmen misssen aber dass nicht alle Delegierten der
Ansicht des Herrn Reymond seien. Herr Buri-Bern ist kein
Feind der Frauen, doch befiirchter er, dass wenn sie Auf-
nahme finden, unsere Versammlungen etwas von ihrem
ernsthaften Charakter einbiissen konnten.

Herr Vautier, Genf, hat den Eindruck, dass der Vorschlag
der Sektion Paris den Zweck verfolge einige Damen auf-
sunehmen um thnen eine Auszeichnung zu verleihen. Er
finde es richtiger sie mit gleichen Rechten und Pflichten,
wie uns aufzunehmen; dbrigens ist er gegen deren Auf-
nithme.

Herr Silvestre, Prisident, bemerkt, dass sich die Sektion
Paris an den Vorschlag angeschlossen habe, der die Auf-
nahme mit gleichen Rechten und Plichten vorsicht, wie
fir uns.

Herr Hodler, Bern, erachtet den Vorschlag als nicht ernst-
haft; die Frauen haben in unserem Verein niches zu tun.
Er glaubt, dass ihre Aufnabme unvermeidlich eine Spal-
tung herbeifithren wiirde und dass er persénlich eher aus-
write als in ihrer Gesellschaft zu verbleiben.

Hecr Reymond wirfe Herr Hodler vor, dass er immer
mit derselben Erklirung ins Feld ricke : « Wenn die Damen
hineinkommen, so gehe ich hinaus. »

Er moge auch einmal sagen: Warum ? Wir werden we-
gen ihnen nicht mehr Riicksichten zu nehmen brauchen
als gegen andere Kollegen. Es sollite patirlich nur von
wirklichen Kanstleru- die Rede sein, das Geschlecht hat
hierbei nichts zu bedeuten; gegen dies konnen keine
Gegengriinde aufgestellt werden.
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Herr Righini kaun auch nicht einsehen, dass die Auf-
nahme der Damen als Kinstler far unseie Gesellschaft eine
Gefahr wiire.

Herr Holdler dagegen glaubt es und ist iiberzeugt, dass
dies im Schosse des Vereins eine Spaltung herbeifiihren
wirde.

Herr Vautier findet, dass Herr Reymond unklug gewesen
sei, als er von der Rolle sprach, welche die Damen als
Kinstlerinnen in Paris spielen. Bei der letzten Ausstellung
war itir Binfluss ein unheilvoller. Ein Grund, welcher in
erster Linie fiir ihre Annahme geltend gemacht wurde, ist,
dass es niemals viele Kandidatinnen geben werde ; wenn
es nur um ecine kleine Minderheit handelt, warum sie
denn aufnehmen ? Diess witrde in unserer Gesellschaft eine
vollstindige Umwilzung hervorrufen: Wirsind niche gegen
die Frauen, wir sind gegen die Frau in unserem Verein.

Herr Geiger, Aargau. Wir vergessen, dass wir die Be-
dingungen zur Aufnahme soeben noch mehr erschwert
haben. Jede Sektion wird frei sein sie aufzunehmen oder
nicht. Wir haben also ilire zu langen Reden nicht zu be-
fitrchten.

Herr Emmenegger, Luzern, denkt, dass die Anzaht der
aufgenommenen Frauen nicht betrichtlich sein werde,
namentlich nicht bei dem neuen Reglement. Die Sezession
hit sie zugelassen, aber die ernsthafteren Kinstlerinnen
wollen nicht mitmachen,

Herr Poetzch, Paris, ist der Meinung, dass man ihner
durch die Zalassung nue einen Achrungsbeweis gibe. Viele
unter ihnen sind so viel wert als. wir.

Herr Trachsel in Genf hat in einem sieh karalich ereig-
neten Falle den bosen Einfluss sehen konnen, den die
Frauen in Kunstfragen ausiiben kénnen. Fur ihn ist die
Aufregung, welche diese Frage jedesmal herbeifuhrt, wenn
sic auf der Tagesordnung stehy, ein hinreichender Grund,
sie mit Ablehnung zu beantworten.

Herr ]eanneret; Neuenburg, versteht nicht, warum die
Kiinstlerinnen sich nicht lieber unter sich verbinden als
Mitglieder unserer Gesellschaft zu werden.

Herr Dunki, Genf, kann auch nicht einsehen, welche
Vorteile sie daraus ziehen wiirden; die Ausstellungen sind
ihnen ja so gut offen wie uns.

Herr de Saussure mochte wissen, ob die Kimstlerinnen
den Wunsch ausgesprochen haben, Mitglieder unseres
Vereins zu werden ?

Herr Reymond: sie verlangen es, weil wir die einzige
Gesellschalt sind, welche ausschliesslich aus Professions-
kitnstlern gebildet ist, sie halten be-sonders darauf: den
Titel schweizerischer Professionskiinstler zu erwerben. Es
ist ihnen nicht darum zu tun einer Kimstlerinnen- Gesell-
schaft anzugehdren.

Die Diskussion wird geschlossen und die Aufoahme der
Damen in die schweizerische Maler-, Bildhauer- und
Architektengesellschaft mit 38 gegen 15 Stimmen abge-
wiesen.
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